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SECCIÓN 1: ESCRITURA GALDOSIANA 
 
Alfonso Alonso, Hortensia  
IES Aguañac. Gran Canaria   
 
Deconstructing quinta serie de Episodios Nacionales 
 
Como todo escritor, y más en el caso de un novelista circunscrito, por convicciones propias, en la 
corriente realista de la segunda mitad del siglo XIX, Galdós tuvo que asesorarse intensivamente como 
trabajo previo a cada una de sus obras, tomando como fuentes sus propias vivencias, las de sus amigos 
–colaboradores habituales, o informantes puntuales buscados para que cumplieran este tipo de labor–, la 
historia, los periódicos, otras publicaciones, las novelas por entregas o folletines, etc. 
Estos preliminares de documentación se hacían más arduos en el caso de los Episodios Nacionales, al 
fin y al cabo novelas que necesitaban un mayor cuidado en la elaboración del entramado histórico donde 
se habían de hilvanar los hilos de la trama o tramas ficticias que conformarían la parte “irreal”, 
permítasenos el término, de que tendría que componerse la novela. 
En contraposición, la parte “real” debía ser la más documentada por Galdós, mientras que la “irreal” 
podía ser producto, al completo, de su inventiva de escritor; sin embargo, como tendremos la 
oportunidad de comprobar, ambas “partes” se llegan a fundir en un todo, participando, tanto la una como 
la otra, del trabajo de preparación documental y del genio creador galdosiano. 
 
Álvaro González, Luis Carlos 
Hospital de Basurto. Bilbao 
 
Lo prohibido: La teoría de degeneración en lo literario, lo biológico y lo social 
 
El desarrollo científico del siglo XIX se fundamenta en la observación y experimentación rigurosa. Éstos 
son los mismos presupuestos de la gran novela realista y, por tanto, de Galdós. Observador minucioso, 
documentado hasta el detalle, la medicina es un ingrediente esencial en su obra; específicamente, los 
trastornos neurológicos impregnan muchas de sus novelas, y son susceptibles de una lectura tanto 
clínica, como literaria y simbólica. Éste es precisamente el objetivo de nuestro trabajo: la descripción de 
enfermedades, particularmente las neurológicas,  también los aspectos asistenciales y la referencia a 
médicos. Para ello hemos escogido “Lo Prohibido”, novela contemporánea de 1885. Es la época de la 
Restauración, período de crecimiento y de prosperidad desiguales y desordenados, del que el escritor va 
a realizar un estudio y un preciso diagnóstico social. Éste estará basado en el decaimiento y en la ruina 
moral de las clases sociales liberales y pudientes de su tiempo. La decadencia, social, económica y 
moral, se ilustra con el adulterio, y discurre paralela a enfermedades y trastornos neurológicos diversos 
de sus personajes. 
 
Barjau Condomines, Teresa 
IES Isaac Albéniz. Barcelona 
 
De Víctor Hugo en Galdós: Los Miserables y el ciclo de El doctor Centeno, Tormento y 
La de Bringas 
 
El ciclo narrativo formado por El doctor Centeno, Tormento y La de Bringas (1883-1884), con el que se 
afianza definitivamente en Galdós la retórica del naturalismo, aborda, entre otros temas, el final de la 
hegemonía romántica y el advenimiento del realismo en los años que preceden a la revolución de 
Septiembre. Los tres textos mantienen un sutil e irónico diálogo interliterario con obras y autores del 
romanticismo europeo (Balzac, Dumas, Sue, Schiller) y del romanticismo español (Mesonero Romanos, 
Fernández y González, López de Ayala). 
En ese juego de reflejos y alusiones librescas, tiene especial importancia el conjunto de la obra lírica y 
dramática de Victor Hugo, que Galdós leyó en fecha temprana. El doctor Centeno, además, da cumplida 
cuenta de la tempranísima traducción castellana de Los Miserables (1862-1863) y de la polémica que 
suscitó. La crónica no es baladí. Desde la primera serie de Episodios nacionales, y especialmente en 
este ciclo narrativo de 1883-84, pueden rastrearse en Galdós ideas, temas y motivos procedentes de esa 
novela (la concepción teleológica de la historia, la cuestión social o el niño como sujeto histórico) y 
algunas de sus técnicas narrativas (la teatralidad, la potente voz narcisista del narrador principal y su 



 3

gusto por el excurso, el sutil juego del confesor confesado, la conversión ideológica o la “tempestad 
debajo de un cráneo”).  
 
Becerra Bolaños, Antonio 
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. 
 
El reflejo ilustrado en la primera serie de los Episodios Nacionales 
 
Uno de los temas sobre el que reflexionarán los escritores del siglo XIX será el de la apariencia. De 
hecho, este estará presente en los Episodios Nacionales de Galdós. Tras la apariencia se esconde la 
verdad y la intención del escritor es descubrirla. 
El tratamiento del tema de la apariencia puede ser considerado, en novelas como Trafalgar o La Corte 
de Carlos IV, eco del programa ilustrado, un programa que se vería truncado a finales del siglo XVIII y 
que, de alguna manera, será retomado por los autores del último cuarto del siglo XIX, en la necesidad de 
elaborar un discurso político necesario para España. Era necesario, por tanto, mostrar lo que se ocultaba 
como forma de encontrar la solución a los problemas que aquejaban al país. 
Nuestro propósito es rastrear, en las primeras novelas de la Primera Serie de los Episodios Nacionales, 
la forma en que, a través de la escritura de Gabriel Araceli, se refleja esa contradicción entre lo que es y 
lo que aparenta ser y el sentido que tiene para comprender los sucesos históricos que se narran. 
Además, abundaremos en algunas de las ideas que, sobre la primera serie de los Episodios Nacionales, 
expuso Montesinos en su clásico estudio sobre Galdós, y sobre la forma en que el escritor tiene de 
caracterizar sus personajes para reflexionar hasta qué punto el "reflejo ilustrado" está presente en la 
escritura galdosiana. 
 
Burakoff, Rosa 
Universidad Hebrea de Jerusalén  
 
Una nueva mirada crítica a Gloria Lantigua: un personaje galdosiano desestimado 
 
La temática amorosa y el conflicto ideológico y religioso de la España de finales del siglo XIX, 
representado en la pareja de Gloria Lantigua y Daniel Morton, goza de la estimación que tuvo y ha tenido 
la novela y por consecuente sobre sus personajes. 
No obstante, la aplicación de un método de caracterización de personajes, como el que propone Josef 
Ewen, facilita la revaloración del personaje galdosiano a través del estudio de algunas estrategias 
constructivas.  
Este trabajo se detendrá en las estrategias compositivas fundamentales en la novela, tales como la 
presencia de un narrador altamente complejo, el desempeño de algunos personajes como agentes 
constructores de Gloria Lantigua y finalmente el análisis textual de algunas de sus expresiones 
discursivas. Todo ello contribuirá a una nueva mirada del personaje protagónico, Gloria, y especialmente 
de su evolución en la novela. 
 
Caballer Dondarza, Mercedes 
Suffolk University. Madrid 
 
Estudio comparativo de Isidora (La Desheredada de Galdós) y Amparo (La Tribuna de 
Pardo Bazán), preludio de la mujer moderna 
 
Al comparar ambos personajes, examinaremos los distintos elementos que conforman la personalidad de 
ambas mujeres: su educación, conciencia social, ámbito laboral, opiniones políticas, su sexualidad y, 
finalmente, el grado de autonomía logrado. Para ello comentaremos los recursos empleados por ambos 
autores, la voz del narrador, de las protagonistas y de otros personajes. 
En ambas obras se muestran temas todos comunes al ámbito femenino real y de ficción durante la 
segunda parte del siglo XIX, que en este caso abordaremos desde la perspectiva masculina galdosiana y 
femenina pardobazaniana. Personajes y obras símbolo de los principales movimientos literarios del siglo 
XIX que auguran las nuevas tendencias y muestran a la mujer moderna.  
Temas, no obstante, que no dejan de estar latentes en la literatura femenina del siglo XX e incluso del 
siglo XXI, como veremos en la obra de escritoras contemporáneas, Almudena Grandes, entre ellas. 
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Cardona, Rodolfo 
Universidad de Boston  
 
La escritura galdosiana con referencia a Fortunata y Jacinta 
 
Después de repasar una serie de estudios recientes publicados en el mundo anglosajón sobre la novela 
y su situación presente o histórica, la ponencia enfoca la obra de Galdós Fortunata y Jacinta para tratar 
de determinar qué podemos encontrar en ella, qua novela, que pueda tener una resonancia actual en 
términos técnicos. 
Se enfoca, primero, su estructura tal como Ricardo Gullón la describió en su momento como una serie de 
triángulos superpuestos, conflictos amorosos de algunos de sus personajes. Se cuestiona la relevancia 
que estos conflictos puedan tener en una época como la nuestra caracterizada por una libertad sexual 
desmedida. 
Se hace mención de opinions de lectores medios actuales encontradas en el blog “Críticas literarias 
Regina Irae”, cuyo interés se centra más bien en el realismo de las descripciones, la recreación en la 
novela de las calles de Madrid, el habla del “pueblo”, y los personajes secundarios, sin hacer mención 
alguna de los susodichos triángulos amorosos. 
Por ultimo, se propone que esta novela de Galdós ha ensayado una estructuración novedosa que se 
puede denominar un collage, utilizada últimamente por novelistas experimentales como Michael 
Ondaatje. En este sentido, en Fortunata y Jacinta Galdós, a su modo tan personal, ha creado estructuras 
novelísticas nuevas que reaparecen ahora en los autores más experimentales. 
Finalmente se indica que este autor “sin estilo”, como lo denominaron algunos miembros de la 
Generaciøn del 98, creó una forma de escritura que el poeta Luis Cernuda defendió y declaró uno de los 
grandes aciertos en la novelística española, comparable a Dostoevsky. 
 
David, George 
Bates Collage, Lewiston. EE.UU 
 
Restauración y Transición en la Fortunata y Jacinta de Mario Camus. 
  
Cumple ahora 30 años la adaptación televisiva de Fortunata y Jacinta, sin duda la más aclamada por la 
crítica y el público entre las versiones de grandes novelas producidas por TVE entre 1976 y 1982. 
Alabada por su autenticidad y fidelidad al texto literario y al periodo histórico, la serie es emblemática del 
modo en que se recreó la Restauración para el espectador de finales de los años setenta y ofrece, por 
tanto, la oportunidad de examinar cómo pudieron haber funcionado las diversas representaciones de 
este periodo para la audiencia en el contexto televisual de la transición democrática. En este ensayo, 
examino las técnicas que usa Camus para traducir los acontecimientos históricos referenciados por 
Galdós en su obra de forma que sean comprensibles para el público del S. XX. Defiendo que la serie de 
televisión, más que inyectarle una dosis de presentismo a la obra clásica del S. XIX, como recientemente 
arguye Paul Julian Smith (2006), reproduce de manera más sofisticada las conexiones entre pasado y 
presente que ya estructuraban la “novela de novelas”. En vez de enfatizar la cuestión de la mirada 
nostálgica o visión retrógrada del pasado, como hace Andrew Higson en sus estudios del heritage film 
británico, propongo que la adaptación de Fortunata y Jacinta ofrece una imagen alternativa de la 
herencia nacional basada más en el consenso que en el conflicto, mediante su enfoque en el legado de 
la clase media española y su representación de la emergencia de una incipiente esfera pública basada 
en los valores esenciales de esta clase social. Finalmente, sugiero que más que situar la Restauración 
como precursora del régimen de Franco, como se ha hecho en la historiografía y crítica literaria 
marxistas, la versión televisiva de la novela, dentro del ciclo de mini series producidas o coproducidas 
durante la Transición, invita a ver la época reflejada por Galdós como una prehistoria del momento de 
consolidación del nuevo régimen democrático. 
 
Domínguez Quintana, Rubén 
Universidad Las Palmas de Gran Canaria 
 
Algunos ecos degeneracionistas en las novelas de Torquemada 
 
Las novelas de Torquemada (1889 – 1895) forman una tetralogía plagada de interesantes temas.  En 
ellas el capitalismo y la sociedad burguesa finisecular chocan y se entrelazan con la rancia aristocracia 
que busca reacomodo en una España en plena transformación. 
Ante estos desajustes, el narrador galdosiano se mueve por el relato haciéndose eco de diferentes 
teorías sociales, económicas e higiénicas. Estas últimas cobran especial importancia en la lectura de 



 5

Torquemada y sus malogrados hijos, ambos llamados Valentín. Los signos de hidrocefalia, la muerte 
prematura del primero de ellos y los antecedentes genealógicos muestran, veladamente, la manera en 
que el degeneracionismo está presente en las obras de Galdós. 
Estudiaremos, pues, cómo el espíritu médico regulador y las modas eugenésicas llegadas de Europa se 
encuentran presentes en estas novelas haciendo del texto galdosiano una exhibición de los miedos y 
ansiedades más presentes en el último tercio del siglo XIX. Naturalismo y teorías alienistas se dan la 
mano en un texto tan irónico como inquietante que demanda nuevas lecturas. 
 
Estévez Regidor, Francisco 
Universidad de Turín 
 
Leyendo Torquemada a la luz europea 
 
Galdós recupera un personaje apenas esbozado en La de Bringas y Fortunata y Jacinta para dedicarle 
en 1889 una novela corta, Torquemada en la hoguera. Con ello se suma a la gran escritura europea que 
problematiza literariamente la dicotomía planteada por los desequilibrios entre economía y moral 
(recordemos el avaro judío Gobseck, de Balzac; El paraíso de las damas, de Zola; las soluciones que 
aportara León Tolstói en El dinero y el trabajo; las meticulosas reflexiones de Georg Simmel en Filosofía 
del dinero). La redacción de Torquemada en la cruz (1893), Torquemada en el purgatorio (1894) y 
Torquemada y San Pedro (1895) clausuran un complejo estudio literario de los relevos económicos y sus 
consecuencias sociales con el que marca un hito entre sus parientes europeos gracias a su eficaz 
tratamiento novelesco. 
La intensa tetralogía ahora ya depurada de erratas tras la edición revisada por Domingo Ynduráin, 
permite abordar un riguroso análisis de la escritura galdosiana desde una perspectiva económica que 
ponga en comunicación la literatura de ese complejo friso que representa la España de la Restauración 
con la producción literaria europea del periodo finisecular. 
 
Fierro Sánchez, Emilia A 
Universidad de La Laguna. Tenerife 
 
La escritura de Galdós en El amigo Manso 
 
En 1985 Kronik y Cardona intentaron la edición conjunta España-USA de mi tesis dirigida por S. de la 
Nuez Edición crítica de El amigo Manso de Galdós; como sólo fue microfilmada por la ULL, regalo hoy a 
mis amigos galdosistas mi cotejo del manuscrito y 9 ediciones, las variantes más significativas del 
proceso creador. A Clarín dijo Benito que sin querer volvía a la realidad con el juguete que escribía: La 
obra en la obra, la vida que cobra el ente ficticio por el conjuro dolor-sosiego, que llora cuando se le 
rompe su creada muñeca Irene creída “Minerva coetánea” pero que lo enamora al verla imperfecta, 
persona y no arquetipo (Roch también prefirió “mujer, no santa”). La carnicera doña Javiera, (burguesía 
enriquecida o mesocracia desplaza a la aristocracia) da en el quid de la educación, la sabiduría popular 
enseña al erudito culto: quiere para su hijo M. Peña un AMIGO que dé saber práctico, se burlaría de 
profesorazo seco. Él repite: la AMISTAD es conducto de educación (el actual proyecto universitario 
europeo Bolonia propugna tutoría vs programa mosaico sin prescindir de lección magistral, y el Erasmus 
el intercambio cultural) Ella dice hay que LABRARLO; y él (krausista) TALLA en el bloque-Peña- de la 
bestia humana la hermosa FIGURA del hombre divino.  El ontológico MANSO (manere) PERMANECE 
en ideas y sentimientos del político Peña que pasa del altruismo quijotesco al medro mundano molde-
hechura; el ESTILO o modales son  buena educación; desde el Limbo compadece o desdeña 
irónicamente el afán de FIGURAR del humus-humano. 
 
García Osuna e Hidalgo, Alfonso J. 
City University. New York  
 
Novela en el tranvía: Galdós y la problematización del esquema discursivo del XIX 
 
En la Novela en el tranvía, obra tan distinta como inesperada del novelista canario, su interpretación de 
la creatividad; ésta, según se desprende la obra, no se encuentra en el reino de los procesos creativos 
de la mente, sino más bien resulta de lo que podríamos llamar un “pacto de contemplación” entre el 
novelista y su obra, según el cual la novela, la obra le viene al artista, se le presenta inesperadamente a 
veces, iniciando un diálogo con él. 
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En esta comunicación sostengo que la Novela en el tranvía es un intento de describir este estadio 
primordal en una obra de arte. Comenzando su existencia como una “idea”, representada por el diálogo 
inicial del protagonista/narrador con uno de los personajes, la obra incipiente se desarrolla transitando a 
través de una serie de transformaciones en las áreas subliminales del pensamiento, representadas éstas 
por las conversaciones que escucha e interpreta a su modo el narrador, lo que lee e interpreta en la 
envoltura de sus libros, y la interpretación que da a los estímulos visuales. El proceso llega a su eventual 
expresión en el mundo virtual –para usar un vocablo que esté a la altura de los tiempos- que se cristaliza 
en la mente del protagonista/narrador.  
La “virtualidad” del mundo creado en las páginas de la novela está basada en relación relaciones no 
solamente entre el escritor y su obra, sino también entre la obra y el lector. Esta “virtualidad” es una 
manera de sobreponerse a la idea del lector omnisciente, porque asume e incorpora a un lector que, a la 
vista de los procesos creativos del narrador, no recibirá la obra como un hecho consumado, cerrado y 
total, sino que deberá leer de forma creativa, mudando los actos hermenéuticos del terreno de la “idea”, 
consumada y transmitida por el novelista al lector a través de la novela, al terreno del “pensamiento”, es 
decir, asume la actuación activa del lector sobre el objeto literario.  
Es así que, haciendo uso de las teorías psicoanalíticas de Roy Schafer, propongo que Galdós le ofrece 
al lector una narrativa alternativa que no tiene presencia tipográfica, sino que se deduce a partir de las 
palabras del texto, de modo que se configura en un estadio virtual supratextual del pensamiento. 
Complementando el estudio con la hermenéutica existencial de Martín Heidegger, indago en la manera 
en que Galdós conceptualiza la interpretación de su novela y la conjuga con otro elemento decisivo: el 
afán de capturar una “verdad” que, más que en la escrupulosidad fotográfica, se basa en un a priori 
ético. 
 
González Megía, Marta 
IES Rafael Alberti. Madrid 
 
Benito Pérez Galdós y Rosalía de Castro: el hombre nuevo en El caballero de las botas 
azules y en cinco héroes galdosianos (Pepe Rey, León Roch, Agustín Caballero, Ángel 
Guerra y Nazarín) 
 
Rosalía publica El caballero de las botas azules en 1867 y es testigo antes de morir (1885) de 
numerosas tensiones políticas, violencias sociales, atrasos materiales e intelectuales de la sociedad 
española. Galdós vive 35 años más y presencia los mismos conflictos –oligarquía, caciquismo- y las 
mismas lacras, analfabetismo y miseria. Ambos escritores conciben repetidas tentativas de regenerar a 
la sociedad, tan vapuleada e ignorante de sus grandes males, así como de la solución a ellos. 
El caballero de las botas azules es el símbolo de todo lo bueno y lo malo del mundo, la voz de la 
conciencia y el sentido común. Su don de la ubicuidad, de gran raigambre literaria, se complementa con 
su aire de profeta y de héroe justiciero, que encarna un ideal: el equilibrio armonioso entre naturaleza y 
espíritu para erradicar vicios e implantar una nueva moral que contribuya al advenimiento del hombre 
nuevo, el postulado krausista convertido en tema y trasfondo de numerosas novelas de Galdós. Así, 
Pepe Rey (Doña Perfecta, 1876), León Roch (La familia de León Roch, 1878), Agustín Caballero 
(Tormento, 1884), Ángel Guerra y Nazarín (ambos de las novelas homónimas, 1891 y 1895, 
respectivamente) también intentarán una redención, o por lo menos una exoneración de las personas 
más cercanas a ellos, según sus posibilidades, la época histórica y el momento de la carrera literaria de 
Galdós en que se encuentran.  
 
Guardiola Tey, María Luisa 
Swarthmore College. EE.UU 
 
Diálogo, comunicación y liberación en dos novelas finiseculares: el caso de Lucrecia en 
El abuelo de Pérez Galdós y Asís en Insolación de Pardo Bazán 
 
A finales del siglo diecinueve Galdós y otros novelistas decimonónicos rompen con el molde naturalista, 
basado en lo colectivo, y buscan una nueva forma de narrar en la que el individuo expresa abiertamente 
a través del diálogo sus inquietudes interiores. El narrador omnisciente cede la palabra a los personajes 
que muestran a través del diálogo un mundo interior de dimensiones microscópicas. 
Mi presentación girará en torno a dos personajes femeninos de finales de siglo, Lucrecia, de la novela de 
Galdós El abuelo (1897) y Asís, de Insolación (1889) de Pardo Bazán,  que comparten ciertos elementos 
comunes, las dos son viudas jóvenes que sufren una transformación interior que las convierte en 
símbolos de redención, externa en el primer caso, interna en el segundo. 
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El estudio de ambos personajes nos ayudará a comprender mejor el proceso de liberación y 
democratización del discurso literario en los albores del siglo XX. La profundización en lo más íntimo del 
ser a través de los sentidos llevará a los personajes de ambos autores decimonónicos a una redención 
de lo femenino como elemento mediador en la regeneración espiritual de fin de siglo.  
 
Ibarz Ferré, María Trinidad 
Conservatorio Superior de Música de Zaragoza 
 
Galdós y las guerras: voces, sonidos, ruidos y música 
 
En esta comunicación se dan a conocer los resultados del proceso de investigación en el cual han sido 
estudiadas las guerras que Galdós plasmó en sus creaciones literarias, desde el punto de vista del 
mundo de los sonidos en un sentido amplio: sonidos naturales y artificiales; agradables y desagradables; 
ruidos diversos; voces humanas (con sus caracteres propios, indicaciones sobre la intensidad, los 
acentos, expresiones, gritos de batalla, de dolor, llanto, onomatopeyas...) y, por supuesto, la música. Las 
fuentes consultadas han sido las obras completas de Galdós, así como biografias y diferentes estudios 
monográficos. De entre las primeras, han revestido especial interés para el tema los Episodios 
Nacionales en su conjunto, así como su novela de juventud El audaz y las Memorias de un 
desmemoriado. Por lo que a la música en el sentido estricto de la palabra se refiere, se puede hablar de 
la presencia constante -si bien sabiamente dosificada- de cometas, tambores, himnos patrióticos, música 
tradicional y/o popular, escénica e, incluso, clásica o culta —en sus vertientes religiosa y profana-. Las 
guerras de Galdós, en fin, se hallan “musicadas” de un modo personalísimo y discreto cual si del guión 
cinematográfico de una gigantesca epopeya se tratase.  
 
Jiménez García, José Luis 
Real Academia de San Dionisio de Ciencias, Artes y Letras de Jerez 
 
Jerez y sus vinos en la obra de Benito Pérez Galdós 
 
Aunque pueda parecer increíble no es hasta bien entrado el siglo XIX que en toda España los vinos de 
Jerez adquieren por su consumo una estima social amplia, un rango necesario para ser incluidos por los 
escritores de nuestro país en sus obras como un elemento costumbrista. Su itinerario artístico en  la 
literatura española, a partir de ese momento y  hasta nuestros días, se hace perceptible de forma clara y 
continuada.  
Son anecdóticas por escasas las referencias que sobre los vinos de la zona del jerez  podemos 
encontrar en las obras de los autores españoles de siglos precedentes. Sin embargo, sí ha sido algo 
tradicional  el gusto de los británicos  por lo que ellos denominan sherry,  un vino de reyes alabado por el 
propio Shakespeare a través de personajes como Falstaff.  
Con la victoria en Trafalgar, título de una de las primeras obras de Pérez Galdós, Inglaterra impondrá su 
dominio en la política, el comercio, la industria y las costumbres, incluyendo la moda del jerez. 
Producción que ellos mismos llegaran a controlar en su  origen a través de importantes y reconocidas 
firmas comerciales. 
Benito Pérez Galdós sentía una especial admiración por Gran Bretaña, a donde viajó en tres ocasiones a 
lo largo de su vida, y devoción por sus escritores más representativos: Shakespeare y Dickens. Ambos 
autores apreciaban estos vinos andaluces. 
No es de extrañar, por tanto, que Galdós, hombre comedido pero selecto en el beber, los incluyera  
reiteradamente en casi cuarenta de sus libros; añadiendo a un conocimiento directo alguna que otra 
visita a la ciudad de Jerez, tal como  se relata en su cuento Theros 
Debido a los escasos trabajos que  sobre este asunto hay publicados en relación con la vida y  obra del 
escritor canario esta comunicación se plantea, valga el ejemplo, como un aperitivo para futuros análisis 
en profundidad.    
 
López, Ignacio Javier 
Universidad de Pensillvania 
 
Guerras culturales: la publicación de Gloria de Galdós 
 
Por “guerra cultural” entiendo el debate público entre concepciones ideológicas diferentes.  Una guerra 
cultural de este tipo ocurre en los cinco primeros años de la Restauración.  En la narrativa española de 
este periodo la primera muestra de esta polémica fue El escándalo de Alarcón, publicada en julio 
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de1875.  Esta novela ha sido entendida tradicionalmente como la primera novela de tesis del Realismo 
español.  En el momento de su aparición, fue considerada por Manuel de la Revilla como “un 
acontecimiento literario” y su autor “el primero de nuestros novelistas”.  Esta situación se modifica por 
completo en 1877, momento en que aparece publicada Gloria de Galdós.   Este es también el año en 
que Alarcón pronuncia su discurso académico reaccionario sobre la moral en el arte.  Opino que la 
coincidencia de estas publicaciones tuvo importantes efectos en el entendimiento de la literatura del 
momento.  En mi ponencia muestro como los críticos liberales, capitaneados por Revilla, usaron la 
novela galdosiana como referente para contrarrestar la campaña reaccionaria que representaba Alarcón.  
La publicación de Gloria coincide con el momento en que se eclipsa el astro del novelista andaluz, y el 
momento en que Galdós es erigido, a juicio de sus contemporáneos, al rango de primer novelista 
español. 
 
Márquez Montes, Carmen 
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria 
 
Los condenados, de la escena a la reflexión dramática. 
 
Benito Pérez Galdós siempre mostró una espacial inclinación hacia el teatro como género, sabido es por 
todos; pero redactó pocas reflexiones sobre su escritura dramática, frente a los que hizo sobre la novela. 
Curiosamente, el fracaso escénico de Los condenados es el que le conduce a hacer una revisión sobre 
sus pretensiones como dramaturgo, sus conocimientos de la carpintería teatral y sus influencias. En este 
trabajo se pretende realizar un recorrido por su escritura teatral en conexión con las ideas expresadas en 
el prólogo a Los condenados. 
 
Mejía González, Alma Leticia 
Universidad Autónoma Metropolitana – Iztapalapa. México 
 
Gotas de mercurio y temblores epilépticos: las metáforas de la enfermedad en las 
novelas contemporáneas de Benito Pérez Galdós 
 
A partir de 1881, con la publicación de La desheredada, Benito Pérez Galdós afirma que ha iniciado una 
nueva manera de escribir novelas. Entre otros temas que se desarrollan en el núcleo narrativo que 
comprende entre 1881 y 1885, observamos la importancia que adquiere la presencia de los rasgos de la 
enfermedad en la configuración de los personajes. Siguiendo los planteamientos de los grandes 
novelistas realistas europeos, Galdós no duda en asimilar los vicios sociales más alarmantes a la 
enfermedad, sin embargo, el escritor canario se particulariza porque elige evadir las referencias 
explícitas y preferir las metafóricas. 
Partiendo de la caracterización de la enfermedad mental como  consecuencia de la civilización, (“las 
neurosis son intrínsecas a la sociedad moderna”, sentencia Philippe Pinel, padre de la psiquiatría),  
Galdós parece proponer que las locuras pueden ser curables, más que por la medicación, por la 
persuasión, es decir a través del tratamiento moral. Algunos personajes galdosianos responden al 
esquema de la enfermedad como producto de una vida ociosa e inactiva, con frecuencia acompañada de 
influencias nefastas y evasiones continuas de la realidad. El trabajo y la vida sin pretensiones podrían 
presentarse como las opciones viables para la recuperación, no sólo individual, sino también colectiva. 
El presente trabajo pretende vincular las ideas médicas más aceptadas en su momento con la escritura 
galdosiana sobre la enfermedad y encontrar las expresiones metafóricas de ella. Explicar con esto la 
abundancia de personajes que presentan espasmos, movimientos convulsivos en boca y manos, la 
incapacidad para expresar cabalmente sus pensamientos, la presencia del “furor epiléptico”, aletas 
nasales inflamadas y vibrantes, gotas de mercurio que transitan de un lado al otro, insomnios 
prolongados, ollas que hierven e insectos que vuelan sin cesar, se convierten en metáforas prolongadas 
que dan cuenta de la intranquilidad e incertidumbre de hombres y mujeres recién llegados a la 
modernidad. 
 
Merchán Cantos, Carmen 
IES Esteve Terradas i llla. Barcelona 
 
El caballero encantado. Cuento real… inverosímil… e intradialógico 
 
En el centenario de la publicación de El caballero encantado, quisiera, a modo de celebración, presentar 
una lectura intradialógica de esta peculiar novela, es decir, una lectura en diálogo con otras obras 
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altamente representativas del universo literario galdosiano. Desde esta perspectiva intradialógica, se 
analizarán las siguientes obras: El caballero encantado y Doña Perfecta o el rescate de la Tierra y la 
Madre; El caballero encantado y La desheredada o los dos significados de la palabra ‘nobleza’; El 
caballero encantado y Fortunata y Jacinta: la superación de la dicotomía campo/ciudad; El caballero 
encantado y Misericordia o el intercambio entre la pobreza y la riqueza. A modo de conclusión se 
analizará el valor simbólico de El caballero encantado. 
 
Nuez Torres, Rosario de la 
IES José Arencibia Gil. Gran Canaria 
 
La vida y la obra de Galdós en Luces de Bohemia 
 
La presente comunicación se refiere a la relación de Galdós y Valle-Inclán e iría en el apartado Escritura 
Galdosiana, partiendo de la frase que aparece en "Luces de Bohemia", Don Benito, el garbancero, la 
cual desde mi punto de vista, no es despectiva sino que  revela un profundo conocimiento de la obra 
galdosiana por parte de Valle, por aquello de la frecuencia con la que sus personajes cocinan y por el 
elogio que se hace del garbanzo en "El amigo Manso". La tesis que quiero defender es que no hay 
enemistad entre Valle y Galdós, sino amistad, colaboración y respeto, en un empeño común que es la 
renovación del teatro español. También señalo el desencuentro de ambos cuando Galdós rechaza una 
obra de Valle. No quiero entrar en polémicas, pero sí me parece que algunos episodios de "Luces de 
Bohemia" podrían estar inspirados en la biografía de Galdós. El estudio se centra en la relación de Valle-
Inclán con Galdós.  
 
Polizzi, Asunta 
Universidad de Palermo 
 
El proceso de dramatización en Casandra 
 
La heterogeneidad de registros lingüísticos en el texto literario galdosiano va hilvanando ámbitos y 
espacios habitados por diferentes seres que, a través de la palabra directa o indirectamente referida por 
un narrador, se van concretando como individuos para el lector.  En el itinerario de la producción 
galdosiana, a lado deuna constante búsqueda en torno a las posibilidades de exploración introspectiva 
de la palabra narrada, se coloca un proceso de descomposición del género de la novela, que va 
desplazándose hacia el texto dramático.   Casandra, novela dialogada (1905) y su desarrollo en el drama 
(1910), entre otros textos, hace patentes algunas etapas de este proceso, que radica en un ejercicio de 
escritura, por parte de Galdós, que supone emanciparse de la mediación de una voz narrativa externa al 
espacio textual  y encaminarse hacia lo simbólico.  Consecuentemente al análisis de las estrategias 
lingüísticas, con el objeto de rastrear los mecanismos de verosimilitud que permiten otorgar al personaje 
una serie de rasgos que lo describen, el intento de esta comunicación será el de profundizar en los 
modos en que Galdós maneja el registro coloquial, a través del cual sus textos trazan un coherente 
puente entre la novela y el drama. 
 
Román Román, Isabel 
Universidad de Extremadura 
 
El manuscrito de El doctor Centeno 
 
El estudio del manuscrito de El doctor Centeno, conservado en la Biblioteca Nacional de Madrid, arroja 
consecuencias de gran interés sobre el proceso creativo de la novela: el esbozo de personajes luego 
desechados, los cambios en la caracterización del sacerdote Polo, el progresivo énfasis en el punto de 
vista del niño como foco para la narración y la descripción de personajes, las dudas en la distribución del 
material y las consiguientes divisiones en capítulos y subcapítulos, las dudas en el uso del estilo directo, 
son algunos de los asuntos que se abordan en la comunicación. 
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Sierra, Sarah 
Virginia Tech. EE.UU 
 
¿Galdós folklorista? El movimiento regeneracionista del folclor o las tradiciones 
populares 
 
Durante la segunda mitad del siglo diecinueve, la idea de las tradiciones populares, o sea el folclor 
romántico, experimentó una transformación que llegó a incorporarse en las obras del gran novelista 
decimonónico Benito Pérez Galdós.  Tratado bajo dos nombres distintos pero sinónimos, el folclor --o las 
tradiciones populares--el movimiento dejó de enfatizar el origen de la historia nacional en el pasado 
remoto para concentrarse más en cómo las tradiciones y costumbres se organizan y definen el carácter 
del pueblo actual.  Abandonando los confines de lo que se había considerado pueblo, como las clases 
populares, el término pueblo, con respecto al folclor, llegó a representar la denominación de un grupo 
colectivo organizado bajo una serie de creencias y costumbres que unían a los miembros de la 
colectividad.  Se creía que al descifrar los códigos subyacentes que distinguían un grupo social de otro y 
que esencialmente provocaba la enemistad inherente que dividía una organización cultural de otra se 
podría descubrir una manera de superar las barreras culturales que existían dentro del mismo país.  Este 
esfuerzo por parte de los folkloristas dirigido por Antonio Machado y Álvarez e incluyendo a miembros 
como Rodríguez Marín, Sales y Ferré, Sierra y Guichot e incluso la doña Emilia Pardo Bazán, se 
consideraba un movimiento de regeneración nacional que trataba de resolver la crisis cultural no desde 
arriba examinando la historia oficial, sino desde abajo donde la historia penetraba  la psicología del 
pueblo examinando sus ideas, sus miedos, sus reacciones que no habían sido presenciados en las 
crónicas oficiales que relataban las aventuras de los reyes y las guerras que llenaban las páginas de la 
historia. 
Este ensayo explora la manera en que Benito Pérez Galdós responde a este movimiento a través de la 
incorporación de la cultura popular o sea los productos folclóricos que identificaban la esencia del 
espíritu de los contemporáneos del autor.  En la obra del novelista se evidencian varias etapas del uso 
folclórico; aquí se presentará la trayectoria de un folclor que empieza exponiendo  la falsificación de la 
historia en Doña Perfecta y Gloria pasando a la regeneración de la nación a través de la heroína 
folclórica en Fortunata y Jacinta, y acabando con la parodia de la cultura en el cuento Celín.  La 
conclusión de este trabajo pretenderá demostrar que Pérez Galdós trató de desmitificar los discursos 
oficiales que trataban de asimilar al Otro borrando la multiplicidad inherente de la nación.  Como los 
folcloristas, el novelista se servía del material folclórico para cuestionar las ideas aceptadas como 
naturales y universales que solían usurpar el poder del movimiento histórico de las manos de las masas 
para colocarlo en las de unos pocos. 
 
Sinnigen, John H. 
Universidad de Maryland. EE.UU 
 
Benito Pérez Galdós en el cine argentino: El abuelo y Marianela 
 
Además de las 11 producciones cinematográficas de textos galdosianos hechas en España, hay otras 
tantas americanas, una en Estados Unidos, 8 en México y en la Argentina hubo dos.  Éstas son: El 
abuelo de 1954, dirigido por Román Viñoly Barreto, con los famosos Enrique Muiño y Mecha Ortiz en los 
papeles estelares, y Marianela de 1955 con los también famosos Olga Zubarry y José Gutiérrez en los 
papeles estelares.  Vamos a analizar estos dos filmes en el contexto de su producción y de los demás 
filmes galdosianos. 
 
Surwillo, Lisa 
Stanford University. EE.UU 
 
La caracterización racial del falso Pituso y la teatralidad en la escritura galdosiana 
 
Este trabajo propone un nuevo análisis del capítulo “Una visita al cuarto estado” de Fortunata y Jacinta, 
con un enfoque en la práctica teatral y cultural de blackface, o la caracterización de actores blancos 
como personajes negros. Aquí estudiamos, en particular, la primera aparición del ‘falso Pituso’ con la 
cara ennegrecida al estilo de la tradición de blackface, tan popular en el teatro estadounidense, cubano e 
inglés, del siglo diecinueve. El significado del uso de betún para pintarle la cara a los actores europeos o 
de ascendencia europea varía según el lugar y aquí se analiza lo que significa en la obra de Galdós, 
sobre todo para representar a un falso heredero de la nueva clase dominante.  
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Como se ha estudiado anteriormente, Galdós emplea técnicas teatrales en otras novelas (por ejemplo, el 
diálogo en obras como Tormento que influye tanto en el ritmo de la prosa como en su presentación en la 
página impresa). Aquí se analiza este aspecto teatral de la escritura galdosiana como un vehículo para 
explorar el valor de los significados de razas a finales del siglo diecinueve, a la víspera de la pérdida de 
las colonias, con atención a los temas de la burguesía como personas blancas y europeas, la 
racialización de la clase trabajadora y los pobres (cuarto estado) y el problema en sí del concepto de una 
raza española ambigua (o sea, una máscara negra tapando una realidad blanca). Pero la caracterización 
racial del supuesto hijo de Juanito Santa Cruz en “Visita al cuarto estado” no es simplemente una 
representación africana sino profundamente ambivalente. En el capítulo estudiado, Galdós desarrolla las 
posibilidades representativas de blackface como estrategia discursiva.  
 
Vázquez Fernández, Isabel 
Universidad Complutense. 
 
Tormento de Pérez Galdós, versión paródica de la novela folletín 
 
Al igual que El Quijote parodia los Libros de Caballerías, Tormento, novela de Pérez Galdós, emplea 
ciertos recursos de la Novela folletín con afán caricaturesco.  
En la novela galdosiana que nos ocupa, efectivamente no pasa desapercibida la reminiscencia de 
algunos recursos folletinescos.    
En cuanto a la temática, la concurrencia de componentes narrativos enfrentados -honradez y corrupción, 
pobres y ricos, víctimas y verdugos-, articula una dialéctica de la que se deriva un esquematismo de 
valores planos. El suicidio, de raíces románticas, está también presente, pero sobre todo el tópico de la 
muchacha huérfana y pobre de cuya bondad acaba enamorándose el hombre maduro y acomodado.  
Son narraciones demasiado efectistas, que muestran una realidad poco verosímil (verdad disfrazada), 
frente a la Novela Realista decimonónica, cuya veracidad del mundo reflejado no ofrece lugar a dudas. 
Pero, sobre todo, la Novela folletín responde a unos clichés fijos -problemática presentada con simpleza 
y personajes arquetípicos-, frente a la pluridimensionalidad del universo de la Novela Realista.   
Pérez Galdós diverge eminentemente de este sentido del hombre y del mundo. La hondura con que 
aborda los problemas de la vida y la complejidad psicológica de sus personajes, le alejan definitivamente 
de los autores de Folletín. Sus historias narran peripecias de seres reales y, como tales, evolucionan.  
Tormento, en este sentido, se aparta de los tópicos folletinescos -proceso evolutivo de los personajes, 
sobre todo de Amparo, figura nuclear-, pero además satiriza los procedimientos narrativos 
fundamentales. El autor puntualiza y concreta la parodia al principio de la obra a través de Ido del 
Sagrario, personaje novelístico que refiere su proyecto de escribir un folletín; la ridiculez de sus 
procedimientos narrativos pronto va a ser descubierta por el propio lector al confrontar el paralelismo con 
la historia galdosiana relatada a continuación. 
 
Willen, Linda  
Universidad de Butler, Indiana. EE.UU. 
 
Las dos lunas de miel “góticas” de Fortunata y Jacinta 
 
En su libro Victorian Honeymoons: Journeys to the Conjugal [Lunas de miel victorianas: viajes a lo 
conyugal], Helena Michie examina el concepto ideal de la luna de miel en el siglo XIX como una etapa de 
transición entre el pasado y el futuro, por medio de la cual los novios experimentan una “reorientación” 
(personal y espacial) y adquieren nuevas formas de conocimiento (conceptual y carnal) que servirán 
como la piedra angular de su matrimonio.  Según Michie, la novela inglesa de la época victoriana refleja 
la dificultad de realizar este concepto ideal, representando pocas lunas de miel exitosas y muchas 
fracasadas.  Entre éstas, Michie identifica el subgénero llamado “honeymoon gothic” que se caracteriza 
por la presencia de un secreto—normalmente asociado con el dinero o con el sexo—que se revela 
durante de la luna de miel y que perjudica definitivamente el matrimonio. 
En el capítulo de la primera parte de Fortunata y Jacinta dedicado al viaje de novios de Juanito y Jacinta, 
Galdós nos presenta una luna de miel “gótica” semejante a las que se encuentran en las novelas 
inglesas de la época.  Incluye un secreto sexual sobre el pasado de Juanito, sigue el patrón típico de 
revelar el secreto en una serie de “momentos de descubrimiento parcial” asociados con los sitios 
geográficos de la luna de miel, y muestra las dificultades que sufrieron Juanito y Jacinta al intentar 
reorientarse a su nueva identidad conyugal.  Al contrario, con la luna de miel de Fortunata y Maxi, Galdós 
subvierta esta tradición inglesa, guardando lo esencial de la luna de miel “gótica”—el secreto—mientras 
que juega con las otras convenciones, poniendo todo el proceso al revés.  Las dos maneras distintas que 
Galdós usa para tratar de esta tradición dentro de las páginas de su gran novela española del siglo XIX 
muestran su genio de respetar y transformar a la vez las convenciones literarias de su época. 
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SECCIÓN 2: TEORÍA DE LA NOVELA 
 
 
Bautista Boned, Luis 
Universidad de Valencia 
 
La incógnita, Realidad: Galdós y la “simpatía cordial”. 
 
Nuestra ponencia pretende estudiar la influencia que algunos de los aspectos presentes en La incógnita 
y Realidad pudo tener en la configuración de la narrativa madura del escritor asturiano Ramón Pérez de 
Ayala. Como elemento vertebrador de nuestro breve análisis emplearemos el concepto Liberalismo 
(espíritu liberal o “simpatía cordial”), tal y como queda expuesto en un breve y conocido ensayo de Pérez 
de Ayala precisamente sobre una obra de Galdós: El liberalismo y La loca de la casa, recogido en Las 
máscaras. Partiendo de este concepto capital, rastrearemos la posible influencia de otros elementos 
presentes en las dos novelas de Galdós, especialmente el perspectivismo y el conflicto Alma vs. Cuerpo. 
 
Behiels,Lieve  
Universidad de Lovaina. Bélgica 
 
Anagnórisis en Galdós y Dickens 
 
Los estudios galdosianos no han dejado de interesarse por cartografiar las relaciones entre Galdós y 
Dickens (véanse entre otros los trabajos de Rodolfo Cardona, Stephen Gilman, Peter Bly, Timothy Mc 
Govern). Estos estudios suelen limitarse a las Novelas contemporáneas y, que sepamos, hasta ahora 
faltan estudios que consideran la técnica y la temática galdosianas de los Episodios Nacionales en el 
marco de la obra del novelista inglés. En este trabajo queremos abordar un aspecto de esta amplia 
temática. 
En la tragedia clásica, la anagnórisis o agnición es el reconocimiento de una persona cuya identidad se 
ignoraba, muchas veces en términos de filiación: los personajes se reconocen como padre, madre, hijo, 
hija de otro. El recurso fue fecundo en el melodrama y el drama romántico de principios del siglo XIX y 
también fue utilizado por los grandes novelistas realistas europeos como Dickens y Galdós. 
En nuestra contribución, nos vamos a interesar por el papel de la anagnórisis para la trayectoria de dos 
personajes femeninos, Esther Summerson, la protagonista de Bleak House (1853) de Charles Dickens, y 
la de Inés Santorcaz, la heroína femenina de la primera serie de los Episodios Nacionales (1873-1875). 
Ambas llegan a la juventud sin saber quiénes son sus padres y la ignorancia de su identidad es uno de 
los hilos que sostiene la intriga de las dos empresas novelescas. Más que la cuestión de la eventual 
influencia (Galdós tenía en su biblioteca el original y una traducción francesa de Bleak House) nos 
interesa analizar el tratamiento literario que los dos novelistas dispensan al tema de la constelación 
familiar disfuncional de los personajes femeninos. 
El marco teórico de la comunicación se encuentra en el cruce entre el enfoque psicoanalítico de la 
novela realista, tal como queda ejemplificado en la obra de Marthe Robert (Novela de los orígenes y 
orígenes de la novela) y los estudios sobre el melodrama, como el de Peter Brooks (The Melodramatic 
Imagination). 
 
Blanco Carpintero, Marta 
Universidad Complutense 
 
El siglo fetichista: pie y calzado como técnica narrativa en Galdós 
 
El pie y el buen calzar de la mujer española han sido cantados durante siglos por escritores propios y 
foráneos, con sus respectivas connotaciones eróticas. En el siglo XIX, la longitud de los vestidos lo 
hacen invisible de manera natural, lo que provoca una interesante paradoja en la que, mientras en las 
revistas el zapato es el convidado de piedra, en la literatura y en el arte en general, rara vez se privará el 
artista de mostrarnos, con todo lujo de detalles, cómo calzan sus mujeres. 
Nuestra conferencia partirá precisamente de este punto ya que, si el ruedo de la falda arrastra ocultando 
las botas, ¿cómo y por qué quería Galdós que conociésemos cómo iban calzadas prácticamente todas 
las mujeres atractivas de sus novelas? 
En la presente comunicación trataremos de observar la función o funciones del traje y del zapato en la 
novela contemporánea del novelista. De esta forma, describiremos el uso del traje como recurso 
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estilístico dentro la literatura de Galdós, analizando el contexto histórico del accesorio y las herramientas 
narrativas, estilísticas y simbólicas que utiliza el escritor dentro del marco de la reflexión sobre la moda 
en ese siglo, discurso este clave para entender el papel y la concepción de la mujer del XIX. 
 
Chiollini Bagley, Rossella  
Universidad de San Diego State. EE.UU. 
 
La indumentaria en la novela Fortunata y Jacinta 
 
Una de las formas en las que Fortunata y Jacinta examina la emergente clase burguesa madrileña de 
finales del siglo XIX es a través de la atención meticulosa prestada en la narrativa a la indumentaria de 
los personajes. Por un lado, la novela examina la convergencia de las nuevas necesidades del mercado 
con avances técnicos por medio de la descripción de la indumentaria, ya que la compra-venta de los 
tejidos y la moda de la indumentaria representan algunos de los negocios más lucrativos de la 
Restauración. Por otro lado, a través de la descripción de la manera de vestir de los personajes, la 
narrativa revela el estatus social de éstos, y los códigos sociales que rigen su existencia. La obsesión de 
los personajes de no aparecer cursis en su forma de vestir, por ejemplo, es una muestra de las 
preocupaciones sociales de la burguesía. Nuestro estudio analizará la crítica social de la burguesía 
madrileña realizada en Fortunata y Jacinta a través de la representación de la indumentaria en la novela.  
 
Coffey, Mary 
Pomona Collage. EE.UU. 
 
De profecía a parodia: Galdós y el republicanismo español 
 
En abril de 1907, Benito Pérez Galdós anunció su afiliación con el partido Republicano y su candidatura 
para un escano representando Madrid en Las Cortes, empezando así un período de intenso activismo 
político que iba a durar hasta 1914. Durante este período publicó dos novelas, Casandra y El caballero 
encantado, y los seis tomos de la quinta serie de los Episodios nacionales en adición a varias obras 
teatrales y artículos periodísticos. 
Aunque los detalles de su carrera política son bien conocidos, su decision de involucrarse en la política 
del momento nunca ha sido bien entendido. ¿Estaba motivado por preocupaciones políticas auténticas, 
actuaba por puro interés económico o era manipulado por agentes más jovenes y más políticamente 
astutos? La respuesta a tal pregunta reside en las obras literarias del período, las cuales demuestran 
una preocupación genuina por la inhabilidad del gobierno de establecer un estado secular y su fracaso 
en definir e inculcar un sentimiento nacional español en los ciudadanos. 
Las obras galdosianas de 1907 a 1914 ofrecen una perspectiva nueva para entender la relación entre 
Iglesia y Estado. Las novelas en particular indican que la creencia religiosa debe ser personal y privada 
mientras los sentimientos de identidad nacional necesitan ser públicos y compartidos entre todos los 
españoles. Tomo como punto de partida las investigaciones recientes del historiador de Francia, David 
Bell, sobre el culto de la nación. Bell ha argumentado de manera muy convincente que el éxito del 
nacionalismo francés fue un resultado de un proceso por el cual los europeos empezaron a concebir una 
separación radical entre Dios y el mundo, relegando así la religion a una esfera privada y emplazando los 
conceptos de nación y patria dentro de lo que era en el pasado el marco sagrado y simbólico de la 
religión. Por lo tanto, el anticlericalismo de Galdós debe ser ententido como un reconocimiento por parte 
del autor de que un cambio paradigmático semejante todavía no había ocurrido en la España finesecular. 
En esta comunicación, en reconocimiento al centenario de la decision del autor en 1909 de ir al frente de 
la política española contemporánea como el líder de la Conjunción Republicana-socialista, investigo 
cómo Galdós empleó dos modos de discurso, la profecía y la parodia, para explorar la necesidad de 
separar Iglesia y Estado como componente esencial de culto de la nación. En su uso de lo profético y lo 
paródico, Galdós no demuestra clemencia en identificar los errores del pasado, aún criticando su propia 
ingenuidad cuando escribió las primeras novelas históricas durante el Sexenio de 1868-1874. Más 
importante, el movimiento entre lo profético y lo paródico le permite a Galdós revelar sus preocupaciones 
por la limitaciones de la política contemporánea y los fracasos de los políticos de conducir a España al 
siglo veinte. Al tener en cuenta los desafíos que enfrentamos al entrar en el siglo veintiuno, debería 
servirnos de lección la aproximación del escritor envejecido a una era nueva. 
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Delgado García, Luisa Elena  
Universidad de Illinois 
 
Galdós, representativo 
 
La narrativa de Galdós, como la de sus coetáneas europeos, representa temática y estilísticamente la 
fricción resultante de la interacción de una pluralidad de sistemas de opinión, así como la manera en que 
el proceso de significación se constituye a través del tira y afloja de fuerzas sociales conflictivas. 
Partiendo de esta premisa, podemos plantearnos una serie de interrogantes respecto a la manera en que 
la narrativa galdosiana construye su representatividad: ¿qué estrategias utiliza este autor para promover 
o minimizar la proverbial heterogeneidad axiológica que caracteriza al realismo?; ¿qué tipo de jerarquías 
organizan los diferentes escenarios epistémicos que presentan sus obras?; ¿cuáles son los mecanismos 
de reconocimiento, descubrimiento u ocultamiento de tales jerarquías? 
La consideración de la manera en que las novelas de Galdós construyen su universo representativo nos 
lleva, también a  la consideración de la  propia “representatividad” de este autor en el contexto de la 
narrativa española. Esto es,  la escritura galdosiana, la manera en que sus textos significan,  ¿es en 
efecto característica de un tipo de novela española? ¿O quizá, a pesar de su status privilegiado en el 
canon literario español,  la obra galdosiana siga siendo una excepción,  representación de esa  “patria 
imposible”, cuya existencia, como lamentaba Cernuda, es exclusivamente textual?  
 
Echevarría, Megan Mercedes  
Universidad de Rhode Island. EE.UU. 
 
La novela histórica de Arturo Barea: la huella galdosiana en La forja de un 
rebelde 
 
En la trilogía La forja de un rebelde Arturo Barea plasma casi medio siglo de historia española para 
analizar las causas de la guerra civil. Para ello busca inspiración en el modelo galdosiano de integración 
de la historia en la novela, del que toma muchas de las técnicas que emplea. Sin embargo, para el 
momento en el que Barea escribe, los modelos de narrativa histórica decimonónicos ya han 
evolucionado. Nuestro análisis resaltará tanto los factores que unen la novela histórica bareana con las 
obras de Galdós, como también las técnicas narrativas de La forja de un rebelde que la separan de los 
modelos galdosianos. 
 
Ewald, Liana  
Universidad de San Diego State. EE.UU.  
 
Otra mirada: una revisión de la identidad y de la realidad en Tristana 
 
En 1892, en una reseña que aparece en El Nuevo Teatro Crítico de la recién publicada novela Tristana 
de Benito Pérez Galdós, Emilia Pardo Bazán expresó desilusión por lo que calificó como la falta de 
unidad de la novela. Definió esta falta de unidad en términos visuales cuando señaló una disyunción 
entre “el asunto interno y externo, entre lo que acontece y lo que permanece, entre lo que se ve y lo que 
se esconde” (90). En su opinión, Galdós había abandonado el tema trascendental de Tristana—el de la 
mujer sublevada contra la sociedad—a favor del desarrollo y resolución de una trama superficial. Tanto 
la trama melodramática de Tristana, como el énfasis puesto en la narrativa en las artes plásticas y 
dramáticas, apoyan la opinión de Pardo Bazán de la novela como un texto estructurado formalmente y 
temáticamente alrededor de elementos visuales. Nuestro estudio examinará el “asunto externo” de 
Tristana—en palabras de Pardo Bazán, “lo que se ve”—para mostrar cómo el marcado matiz visual de la 
novela contribuye al desarrollo de un tema igualmente importante, si menos aparente, que el de la 
identidad femenina: la construcción de la identidad del hombre burgués en la sociedad española 
finisecular. A la vez, se mostrará que los elementos visuales de Tristana son centrales no sólo a la 
representación galdosiana de la identidad, sino de la realidad, en la España de fin de siglo.  
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Ezpeleta Aguilar, Fermín 
Universidad de Zaragoza 
 
El personaje maestro de escuela como víctima política en la novela de Galdós 
 
En el ámbito de la novela realista española del XIX es Benito Pérez Galdós quien más rendimiento 
obtiene del estereotipo “maestro de escuela” mediante la puesta en pie de un conjunto representativo de 
personajes docentes, que funcionan en muchos casos como síntoma de la novelística total de su autor. 
En algunas novelas de la Segunda Serie de los Episodios, especialmente en El terror de 1824, Galdós 
modela a su primer personaje maestro importante  
En la figura de don Patricio Sarmiento, ubicado en el periodo del Trienio Constitucional en el año 
siguiente de la represión apostólica promovida por Fernando VII. 
Este personaje aparece caracterizado por medio de los  rasgos con los que aparece normalmente en la 
novelística realista: pedantería, tendencia al fárrago, prurito de “gramaticalismo”,  propensión a la locura 
y sobredimensionada conciencia de la trascendencia de su misión educativa. Sin embargo, al autor le 
interesa en este caso resaltar otra nota que de vez en cuando también aparece en la narrativa realista 
del momento: la de víctima política que se autoinmola por el bien de la sociedad. 
Galdós, a la hora de dar cuerpo a este personaje, puede basarse en la  documentación histórica relativa 
al caso del maestro de escuela Cayetano Ripoll, “el maestro de Ruzafa”, ajusticiado en la horca de la 
Plaza del Mercado de Valencia a manos de la reacción apostólica en 1926, por fallo de las Juntas de Fe, 
dando lugar a la última ejecución imputable a la Inquisición española. (Estudios de Elocuencia, Política, 
Jurisprudencia, Historia y Moral de Salustiano Olózaga, 1864). Así lo corroboran algunas 
intertextualidades encontradas entre el estudio de Olózaga y la propia novela galdosiana. 
 
Fernández, Pura  
Centro Superior de Investigaciones Científicas. Madrid 
  
Escritura profesional y mercenarismo político en El amigo Manso 
 
A partir de las circunstancias en que se redacta la novela El amigo Manso y de la disección que Galdós 
realiza de la figura del orador político y del hombre de letras, se analizará el nuevo estatuto del escritor 
que comienza a debatirse a partir de la década de 1880, especialmente en lo que atañe a su visibilidad y 
actividad públicas. Asimismo, se atenderá al debate que se plantea en la novela entre la retórica política 
y la retórica literaria como vías en liza para conectar con el nuevo orden emocional de la sociedad 
contemporánea. 
 
García de Mesa, Roberto  
Universidad de La Laguna. Tenerife 
 
Los paraísos artificiales en la novela galdosiana: Miau y Nazarín 
 
Pese a la aparente ausencia de aspectos más próximos a los modelos poéticos de finales del siglo XIX 
en la obra novelística de Galdós, este sigue siendo un autor moderno. Pero no precisamente por cómo lo 
entiende Ricardo Gullón, esto es, como “un novelista cervantino que emplea complejas formas 
narrativas”, sino más bien por su capacidad de experimentación. Sus acercamientos a los mundos 
poéticos visionarios no suelen ser excesivamente destacados. Siempre resultan muy matizados. Pero lo 
cierto es que Galdós, a lo largo de su obra novelística, experimenta con recursos que bien podrían 
resultar de naturaleza poética, donde las fronteras entre la realidad figurativa y la ficción más pura se 
rompen dentro de las estructuras realistas y naturalistas. En las novelas Miau y Nazarín existe una 
tendencia a crear mundos paralelos o novelas paralelas, es decir, paraísos artificiales en los personajes 
que inciden en la atención del lector. Ésta se mantiene en muchos casos porque la presencia de lo 
metafísico evoca otros espacios no descritos, pero que ayudan a los personajes a ser cómo son. 
En Miau (1888) la imaginería de los bestiarios populares y las metamorfosis de los personajes en la 
historia provocan la presencia de mundos paralelos. El psicologismo y el paganismo medieval se 
combinan con una estética de lo feo que entronca en gran medida con un sentido poético decadentista 
de fin de siglo también orientado hacia la crítica social de la España burocrática. 
Por su parte, en Nazarín (1895) se dan cita, no es nada nuevo decirlo, una mística de corte cristiano que 
convive con un quijotismo y una necesidad de evasión de la realidad con el fin de construir un mundo 
paralelo. Porque Nazarín aspira a estar en otro mundo, en realidad. Se despoja de todo para llegar a esa 
otra metafísica. Y allí crea otra imagen de sí mismo. 
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La premisa esencial de este trabajo es demostrar cómo la novelística de Galdós también se acerca a los 
mundos paralelos inquietantes y metafísicos de finales del siglo XIX, a través del mecanismo de las 
proyecciones de la identidad, de la estética de lo feo, nacida de la picaresca española, y una revisión de 
la mística cristiana entendida como una fórmula de evasión de la realidad, y todo ello a lo largo de dos 
calas fundamentales: Miau y Nazarín. 
 
Gold, Hazel 
Universidad de Emory. Atlanta  
 
Carta canta: teoría del discurso epistolar en la narrativa galdosiana 
 
En esta comunicación me propongo examinar las funciones narrativas de las cartas en textos selectos 
galdosianos (por ej., Tristana, La incógnita, La estafeta romántica).  Entre los novelistas españoles del 
último tercio del siglo XIX Galdós es sin duda el que demuestra la mayor predilección por la ficción 
epistolar.  Su hábil manejo de cartas intercaladas y su referencia a los protocolos de la escritura epistolar 
sugieren que estaba familiarizado con la gran tradición de la literatura epistolar europea; más aun, 
estaba convencido de la relevancia de las comunicaciones postales como emblema de la modernidad 
española.  Si bien por un lado Galdós se interesa por las prácticas retóricas y narrativas que se encierran 
en el acto de escribir las cartas (la epistolaridad), por otro lado se preocupa del viaje de la carta a través 
de la red impersonal, institucionalmente controlada, que está encarnada en el sistema del correo (la 
postalidad).  Últimamente, Galdós considera que la escritura de las cartas y el sistema postal son 
vehículos necesarios para satisfacer el imperativo de la comunicación social, tanto al nivel del sujeto 
individual como al de la nación.  La ausencia de tal comunicación, vista en los autoepistológrafos de  
novelas como La desheredada y El doctor Centeno, que se escriben cartas a sí mismos informados por 
un solipsismo desesperado, es responsable por generar narrativas de la locura.  Los múltiples modelos 
del discurso epistolar que Galdós ensaya en sus obras enriquecen notablemente la modalidad 
novelística decimonónica.   
 
Kochiwa, Masae 
Universidad de Nanza. Japón 
 
El temple de la mujer de clase media en La de Bringas y en Genjimonogatari 
 
La idea sobre la novela de Shikibu es muy parecida a la de Galdós a pesar de la diferencia geográfica, 
cultural y de siglos. Es la historia humana. Los dos autores cuentan de la vida humana; cosas buenas y 
malas de la realidad. Esta vez vemos el temple de la mujer de clase media en dos obras: “La de Bringas” 
y “Genjimonogatari”. La clase media es inestable, por tanto se preocupa de “el qué dirán” porque quiere 
ser de la clase alta, pero no puede. La de Bringas se preocupa de “el qué dirán” de la gente y las 
mujeres de Genjimonogatari también, pero en otro sentido. No quieren ser destacadas porque si 
destacan les caerán “burlas y desprecios”, así prefieren ser desapercibidas. En esto influye mucho la 
naturaleza japonesa que es difícil de controlar, por ejemplo un tifón o un terremoto. Nada podemos hacer 
ante estos fenómenos, solo aceptarlos y resignarnos, después vamos a construir de nuevo nuestra vida.  
Sin embargo la naturaleza de España es más antigua y sólida. Con una idea fija el hombre puede 
arreglar su tierra. Así el hombre intenta con su tesón como la de Bringas salir adelante con su 
pensamiento. Vemos la lucha cotidiana en las dos novelas. Es la realidad de cada lugar y de cada 
tiempo y es lo que quieren mostramos nuestros dos autores.  
 
Miller, Stephen  
Universidad de Texas A&M  
 
Gran teatro de la pescadería, Las Canarias y Atlas zoológico y la teoría literaria de 
Galdós 
 
Hasta  la década de los  1980 la mayor parte de la crítica galdosiana  postulaba un Galdós de poca 
sofisticación teórica, un autor poco ducho en el conocimiento y la discusión de la historia y los principios 
de la novela. Esta situación cambió drásticamente cuando  “Observaciones sobre la novela 
contemporánea en España” (1870)  se aceptó como todo un manifiesto de la tradición y la teoría de la 
novela socio-mimética o realista de Galdós.  En esa época se comprendió  que el discurso académico de 
1897 era la despedida de esa estética, y la explicación de la nueva, la estética humana, la centrada en el 
individuo problemático que se definía por oposición a la sociedad. 
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El trabajo presente  cuestiona hasta qué punto es necesario  investigar el papel de las tres narraciones 
gráfico-léxicas galdosianas de la década de los 1860 (Gran teatro, Canarias, Atlas) para entender  las 
formulaciones de “Observaciones sobre la novela contemporánea en España”.  En este contexto es 
fundamental  la breve, pero intencionada mención de Velázquez al final de la primera sección de 
“Observaciones”.  
 
Nalbone, Lisa  
Universidad Central de Florida 
 
Las confesiones y los espacios de deseo en La Incógnita y Realidad 
 
Este estudio evalúa la función de la confesión y los espacios de deseo en dos novelas de Benito Pérez 
Galdós en torno a la dualidad de las palabras y acciones, públicas y privadas. Son varios los personajes 
que proyectan dicha dualidad y que dependen de un código de confesión para escoger a quién(es) se 
le(s) revela o no su verdad al nivel textual. Como es de esperar, el engaño representa una herramienta 
poderosa en el deseo de ocultar verdades y despistar a los demás personajes. La confesión, en vez de 
interpretarse mediante su sentido religioso como exculpación del pecado, se puede entender en su 
función como una forma de sometimiento ideológica con una conexión fundamental a la sexualidad, 
cobrando importancia significativa la forma epistolar.  El estudio explora las contradicciones y 
limitaciones existentes sobre la autonomía narrativa referente al tema de la confesión en estas novelas. 
 
O’Riordan McDermott, Patricia  
Universidad de Leeds. Inglaterra 
 
La tetralogía de Torquemada como texto metaliterario: una metaficción historiográfica 
 
Galdós inscribe la  teoría de su novela contemporánea en la práctica de su escritura: la autorreflexión 
sobre la relación arte/vida y la relación autor/lector en el proceso de la producción, transmission y 
recepción de la obra de ficción más la autoconciencia acerca de su relación paródica con el corpus 
literario del pasado.  Son las características de su Biblia literaria, el Quijote, precursoras de las del  
llamado postmodernismo.  Linda Hutcheon (A Poetics of Postmodernism) privilegia la parodia como el 
modo por excelencia de la autorreflexividad formal por el cual el discurso estético-cultural dentro del texto 
de la novela confronta el discurso socio-político en el mundo fuera del libro en la que ella llama ‘la 
metaficción historiográfica’.  La dialéctica pasado/presente en la intertextualidad paródica de la tetralogía  
sintetiza la evolución de perspectivas desde la mitificación clásica a través de la canonización legendaria 
cristiana hasta la desmitificación realista, situando la novela realista en una síntesis autoirónica entre la 
épica (el arquetipo ideal) y el sainete (la caricatura).  En el juego paródico la novela inscribe su propia 
genealogía y una taxonomía de tipos, temas y estilos literarios.  En el contexto del debate crítico sobre el 
naturalismo, el discurso textual conecta el fenómeno contemporáneo francés con la tradición picaresca 
española a la vez que el naciente renacimiento del idealismo con la mística.  La dialéctica paródica 
intertextual implica la dialéctica de cosmovisiones – pasado/presente, idealista/materialista – en la 
mentalidad histórica de la sociedad española decimonónica en su evolución 
(nacionalcatolicismo/capitalismo) hacia el futuro.  Una lectura de pasajes clave autoconscientes del arte 
de narrar y su relación con la vida histórica y la conciencia del lector concluirá identificando la tetralogía 
como una metaficción historiográfica, un eslabón en la cadena estética-histórica de Cervantes a la 
novelística (post)modernista del siglo XX. 
 
Porrúa, María del Carmen 
Consejo Nacional de Investigaciones Científicas. Universidad de Buenos Aires.  
 
Visiones de guerra: Stendhal y Galdós 
 
Hay una manera de leer la novela histórica que es la que tiene en cuenta  los elementos del subgénero, 
es decir, también de su propia historia. La influencia del escocés Walter Scott sobre la novela posterior 
europea es bien conocida. Él fue quien encaminó a la novela histórica por rumbos diferentes a  los que 
habían seguido von Arnim, von Eichendorff, Tieck, Le Sage, Prévost y -en las vísperas del 
Romanticismo- Chauteaubriand , para citar algunos ejemplos representativos. Las características de 
exotismo, civilizaciones diferentes etc. se depuraron después de las guerras napoleónicas. Los escritores 
europeos que cultivaron de alguna manera el subgénero, incorporaron la historia reciente sin dejar de 
lado una característica importante: la historia central, el hilo conductor, sería una historia "inventada". 
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Tolstoi en Rusia, Stendhal en Francia y Galdós en España, fueron ejemplos de la utilización de unas 
guerras que contribuyeron al renacimiento de las nacionalidades. 
En esta intervención se establecerán  los ecos y reflejos entre  los recursos utilizados por Stendhal en 
 La cartuja de Parma  (1839) y el último episodio de la Primera Serie, La batalla de los Arapiles (1875). 
Se tendrán en cuenta  la función de los personajes, la  inclusión de elementos de la novela sentimental y 
de aventuras  y los recursos utilizados para la descripción de los hechos guerreros. 
 
Río Zamudio, M. Sagrario del 
Universidad de Udine. Italia 
 
¿Son corteses los personajes de La desheredada de Galdós? 
 
Esta comunicación tiene como objetivo analizar, desde el punto de vista de la Pragmalingüística, La 
desheredada de Benito Pérez Galdós por lo que hemos creído oportuno explicar en qué consiste esta 
parte de la lingüística. 
En cuanto a la (des)cortesía se han analizado algunos fragmentos de la novela elegida centrándonos en 
las distintas estrategias comunicativas y en los mecanismos lingüísticos que aparecen en los mismos y 
así poder decidir si todo lo que a priori parecía (des)cortés, lo es en realidad. 
Otro de los temas tratados es la función del lector del siglo XXI y la inversión sufrida en el proceso 
inferencial –estrategia que permite al lector "comprender" coherentemente un texto y no, como hasta 
ahora, que se ha visto en éste sólo una sucesión de oraciones separadas, donde nos limitábamos a 
trabajar con la estructura y el significado de estas oraciones–. En lo concerniente al autor el que sea 
omnisciente provoca que la interacción autor-lector sea asimétrica, o sea, los papeles de sus agentes no 
son iguales porque el primero controla la situación. Asimismo hemos podido examinar las estructuras y 
mecanismos argumentativos más relevantes de la novela. 
 
Sánchez-Gey Venegas, Juana  
Universidad Autónoma de Madrid 
 
Galdós y Zambrano: la novela como forma de conocimiento 
 
Desde María Zambrano vamos a subrayar algunas reflexiones sobre la importancia acerca del pensar y 
decir, de la reflexión y su palabra. Esta filosofía ha sido realista en cuanto que el saber se constituye 
como una orientación sobre la vida; de ahí que se piense que el conocimiento está en íntima relación con 
la poesía, porque desde esta vinculación se puede exponer la vida humana como ella es: novela y 
realidad, drama y tragedia. La filosofía ha de tratar, pues, del vivir cotidiano, orientar sobre la vida 
humana, sabiendo que ésta tiene un origen, es decir, que hay un centro desde donde se dimana la 
fuerza y la armonía. Creemos que ésta es la razón por la cual María Zambrano lee a Galdós porque ha 
descubierto que desde sus novelas también habla de la vida. Y en este sentido, le interesó Galdós 
porque vivió como filósofo, como curioso y en el asombro de las cosas que le rodeaban y, 
especialmente, de las personas. Nos centraremos en ese buscador de la intimidad humana que fue el 
gran novelista canario, creyendo que esta lectura le interesó sobremanera a la filósofa.  
María Zambrano, como todos sabemos, escribió muy pronto sobre Benito Pérez Galdós y uno de sus 
últimos escritos también se lo dedicó al maestro: Don Benito: un don del océano (1986). Todavía más 
sólo escribe una obra acerca de un autor y es La España de Galdós (1960), porque, en efecto, Galdós 
está escribiendo a través de sus novelas, de lo libros de ensayo, etc. la historia de España. Nos gustaría 
subrayar ahora el Galdós de María Zambrano, es decir, el porqué de su lectura pronta, el modo de este 
acercamiento, sus coincidencias y sobre todo, subrayar este saber de experiencia que realmente los 
unía. María Zambrano en sus Palabras del regreso, en 1985, había escrito un artículo con este título El 
saber de experiencia. 
 
 
Schmitz, Sabine 
Universidad de Paderborn. Alemania  
 
Galdós y el arte de construir portavoces del alieninoquium para anunciar los tiempos 
bobos. 
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Soler Sasera, Eva  
Universidad de Valencia 
 
Galdós frente a la novela decimonónica: mercado literario y literatura 
 
La crítica literaria es, ante todo, escritura: un texto sobre otro texto, un lenguaje que descifra otro 
lenguaje. A diferencia del lector común, el crítico lee para escribir, pero en su función, en su escritura, 
podemos hallar múltiples factores que lo especializan. En la denominada crítica actual, en prensa o en 
ensayo, el yo suele estar tan presente aportando visiones personales, ideológicas o estéticas, muchas 
veces vinculadas a grupos literarios. 
La vertiente crítica de Galdós ha suscitado, en las últimas décadas, un interés por parte de los 
investigadores que han tratado, sobre todo, de realizar ediciones de sus ensayos y artículos de crítica 
literaria en prensa. Sin embargo, se observa una ausencia de un análisis detallado de sus propuestas 
críticas a través de la recensión y escritura de artículos centrados en la narrativa de sus contemporáneos 
españoles y europeos.  
Entre los artículos de Galdós, destaca el recorrido realizado mediante la lectura de gran parte de los 
escritores españoles del siglo XIX: Mesonero Romanos, José Mª de Pereda, Bécquer o Pedro Antonio de 
Alarcón, pero también entre los autores europeos como Honoré de Balzac o Charles Dickens. Frente a 
esta serie de acercamientos, la crítica activa o actual se vislumbra como una ocasión de establecer una 
poética o una teoría de la novela contemporánea no sólo como una teoría del texto, sino también del 
campo de producción. 
Nuestra comunicación tratará de establecer las premisas de la crítica galdosiana a partir de la lectura de 
sus contemporáneos centrándose en las referencias al mercado literario como factores externos que 
afectan al texto, así como en los factores propiamente textuales: representación social, estilo literario y 
procedimientos narrativos. 
 
Turner, Harriet  
Universidad de Nebraska-Lincoln. EE.UU. 
 
La poética del realismo en las novelas de Galdós y Henry James  
 
De acuerdo con el tema central Galdós y la gran novela del XIX, el propósito de esta comunicación es 
perfilar la capacidad de ambos escritores de proyectar la “ilusión de vida” en la imaginación del lector.  A 
pesar de obvias diferencias de formación y de lengua, los dos novelistas logran producir esa ilusión de 
vida por utilizar en común ciertas técnicas narrativas.  En particular, desde el análisis del texto mismo, se 
mostrará cómo Galdós y Henry James crean una fusión de sensaciones y percepciones al entrecruzar, 
en la descripción de objetos y escenas, los fenómenos de “densidad” y “temporalidad”.   
Mediante una selección de escenas y objetos de Retrato de una dama (1881) y La copa dorada (1903) 
de James, en juego con los del episodio nacional El 19 de marzo y el 2 de mayo y las novelas 
contemporáneas de Fortunata y Jacinta (1886-87), Miau (1888) y Torquemada en la hoguera (1889) de 
Galdós, se verá cómo consiguen ambos novelistas en sus textos un impacto especial, producido por la 
fusión de tiempo y espacio.  Este mismo impacto de “escritura” y “espesura” vendrá apoyado por 
observaciones hechas en torno al cerebro humano en función de la lectura.  Galdós y Henry James, por 
su arte realista de narrar, saben llevarnos a reproducir--casi sin darnos cuenta—la impresión real de 
objetos y escenas en toda su vitalidad y en su corporalidad, única y autónoma, cuando en realidad 
existen sólo como configuraciones verbales.  
 
Varela Olea, María de Ángeles 
Universidad San Pablo CEU. Madrid 
 
Galdós: la tradición española, caudal inextinguible de renovación artística 
 
La crítica insiste en presentar a un Galdós en constante evolución, del que no solamente son magistrales 
muchas de las novelas de su etapa realista, sino que anticipa modos de escribir modernos con 
admirables resultados. Cada novela galdosiana supone un avance argumental y estilístico con respecto 
a la anterior, y de cada «etapa» o fase por las que atraviesa puede decirse lo mismo: su deseo de 
renovación novelística bebe de las aguas de la tradición literaria.  
Varios de los más importantes textos críticos en los que reflexiona sobre el modo de hacer novela 
explicitan ese deseo de recuperación del legado literario para construir sobre él caminos nuevos. Así, 
sus «Observaciones sobre la novela contemporánea en España» de 1870 critican el lamentable 
abandono del realismo literario, de la novela picaresca o la cervantina e indican que éste ha de ser el  
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acervo con que nutrir la nueva literatura española. Del mismo modo, la renovación que supondrá la 
escuela naturalista no le parecen ni novedad ni modo de hacer extranjero, pues como nuevamente 
expone en su prólogo a La Regenta, el modelo picaresco llegaba más lejos y mejor en su crítica 
verdadera que la escuela francesa, pues el humor español suavizan ciertas de sus asperezas ajenas a 
nuestro gusto literario. Por supuesto, ese espíritu es el que subyace en las impacientes afirmaciones de 
un ya cansado Nazarín, cuando siendo acusado su espiritualismo de ser actitud fruto de la moda a lo 
ruso acude nuevamente a la tradición hispánica de nuestros místicos para advertir que no hace falta ir 
tan lejos ni impostar actitudes que resulten artificiales.  
Es pues, toda esta evolución un constante reconocimiento de lo que ya éramos antaño y una doble 
paradoja: su conservadurismo renovador y su nacionalismo universalizador, un modo de hacer novela 
que propugna la vuelta a las riquezas de lo consagrado por el tiempo para granjearnos nuevas fortunas 
novelísticas.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
SECCIÓN 3: MEMORIAS, BIOGRAFÍAS Y AUTOBIOGRAFÍAS 
 
 
Campos Oramas, Javier  
IES Tafira. Gran canaria 
 
Algunos personajes canarios en los Episodios Nacionales 
 
La presencia de los personajes canarios en los Episodios Nacionales, de Benito Pérez Galdós, presenta 
un cierto enigma pues la mayoría de ellos aparece en la cuarta y quinta series. La incógnita se 
acrecienta cuando observamos que alguno de estos personajes ni ha tenido relevancia política ni da 
consistencia especial a la trama de la novelesca, entonces por qué estos personajes están presentes.  
 
Davies, Rhian  
Universidad de Sheffield. Inglaterra 
 
Toledo en la obra periodística y novelística de Galdós 
 
Muchos críticos han destacado la presencia e importancia de Madrid en la obra de Galdós. Sin embargo 
relativamente pocos han centrado su atención en el papel de la ciudad de Toledo que después de la 
publicación de ‘Las generaciones artísticas en la ciudad de Toledo’ (1870) aparece en varias novelas 
galdosianas, notablemente Angel Guerra pero también en El audaz, El doctor Centeno etc. y en sus 
Memorias. 
En esta ponencia me enfocaré en la relación entre ‘Las generaciones artísticas’, las Memorias y las 
novelas del autor. Demostraré, por ejemplo, que Galdós a menudo expresaba en su obra periodística 
ideas embrionarias que alcanzaban su madurez en las novelas que publicaba después y es de notar que 
la segunda parte de ‘Las generaciones artísticas’ se publicó en la Revista de España (tomo XV, núm 57) 
junto con ‘Observaciones sobre la novela contemporánea’. Resaltaré las diferencias genéricas de los 
diferentes textos (periodismo/ memorias/ novela) y analizaré cómo afectan la presentación de Toledo. 
Finalmente destacaré la importancia de Toledo en el fin de siglo y estudiaré cómo se relaciona la imagen 
real e imaginada de la «Ciudad Imperial» en la obra galdosiana. 
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García Pinacho, María del Pilar  
Universidad CEU San Pablo. Madrid 
 
El renacimiento de los Episodios Nacionales en el I Centenario del dos de mayo 
 
Cuando acaba de finalizar el II Centenario del Levantamiento del Dos de Mayo y hemos visto los 
Episodios Nacionales reeditados y coleccionados, algunos distribuidos por periódicos, se ha  estudiado 
la conmemoración del I Centenario del Levantamiento del Dos de Mayo en la Prensa española de 1908 y 
se aprecia su interés renovado por el episodio El 19 de marzo y el Dos de mayo, llamado entonces 
simplemente El Dos de Mayo, así como de toda la Primera Serie, lo cual influye también de forma 
positiva en la participación activa de Benito Pérez Galdós en los actos celebrados en Madrid y Zaragoza, 
en la reedición de algunos de ellos, en el estreno de la ópera Zaragoza y en la publicación de algunos de 
ellos en los folletines de los periódicos. 
 
 
Menéndez Onrubia, Carmen  
Centro Superior de Investigaciones Científicas. Madrid 
 
Las Memorias de un desmemoriado de Galdós: texto y contexto 
 
Gracias a los trabajos de Peñate Rivero (1991) y Santana Sanjurjo (2004) conocemos el texto que 
corresponde a las Memorias galdosianas publicadas por la revista ilustrada semanal La Esfera en 1916. 
También, que el capítulo final, «Últimas notas», fue un añadido de Alberto Ghiraldo (1930), que ha 
pasado como parte integrante de esos recuerdos en las diferentes ediciones que de las Memorias de un 
desmemoriado se han hecho, incluso en la preparada por Van-Halen (2004.) 
Me propongo señalar en este trabajo algunas de las intervenciones de Ghiraldo en el texto, no advertidas 
hasta ahora, así como analizar alguna de las circunstancias que llevaron al escritor a adentrarse en un 
género como el de las memorias, y hacerlo, además, en una publicación periódica. 
Se abordará también la polémica que con motivo de su título intentó crear Luis Ruiz Contreras, abortada 
enseguida por el escritor canario, pero machaconamente recordada por el director de la importante 
Revista Nueva (1899.) 
 
 
Rodríguez Sánchez, María de los Ángeles  
Asociación de Amigos de Galdós. Madrid. 
 
Apunte biográfico: gestación y estreno de Los condenados a través del epistolario de 
Pérez Galdós a Concepción Morell 
 
El 11 de  Diciembre de 1894 se estrenaba, por la compañía de Mario,  en el teatro de la Comedia de 
Madrid, Los condenados de Pérez Galdós.  Sobre esta obra, que fue uno de los pocos fracasos 
escénicos del autor, hay abundante e interesante información y comentarios en el epistolario que Don 
Benito dirigió a Concepción Morell.   
A través de estas cartas, que trascienden lo estrictamente personal e íntimo,  podemos observar la 
preparación literaria de esta obra; las expectativas despertadas en el autor; las  diversas vicisitudes por 
las que pasó hasta que fue estrenada,  e incluso conocer  la actitud de Galdós ante la falta de éxito de su 
obra.   
Este testimonio en primera persona, del que hablaremos en esta comunicación,  nos permite 
aproximarnos a la labor creadora de D. Benito, alrededor de la cual giraba su vida familiar y personal,  y 
por tanto profundizar en la vida y en la obra de uno de los más importantes autores de la literatura 
española. 
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Rosell, María 
Universidad de Valencia 
 
Detente pasajero, ¿por qué vas tan deprisa?: imágenes del turismo moderno en las 
memorias galdosianas 
 
Durante la década de los ochenta, Benito Pérez Galdós realiza algunos de los viajes más interesantes de 
su biografía. Solo o acompañado (de Pardo Bazán o Alcalá Galiano, por ejemplo), a lo largo de la 
geografía española o por el extranjero: las memorias personales y las crónicas de La Prensa son un 
espacio privilegiado para la recreación de la intensa actividad turística de aquellos años. Estos escritos, 
diseminados en diferentes obras y reelaborados según los intereses del autor en cada momento, ofrecen 
a los especialistas un material valioso desde el punto de vista de la configuración de una determinada 
imagen del novelista. Galdós muestra en ellos su faceta de turista cultural, moderno y atento a las 
particularidades de cada lugar, además de observador del desarrollo tecnológico y la mejora de 
infraestructuras y servicios ofrecidos a los visitantes. En la comunicación se tratará la experiencia frente 
a la gestión de los monumentos vinculados a la tradición literaria occidental, especialmente ligados a la 
vida y obra de Shakespeare, destacando la visión que aporta el canario sobre turismo internacional de 
finales del siglo XIX. 
 
Servén, Carmen  
Universidad Autónoma de Madrid 
 
Semblanzas de Galdós: sobre el españolismo del novelista canario 
 
El trabajo consiste en un estudio comparativo de varias semblanzas de Galdós que firmaron Armando 
Palacio Valdés, Leopoldo Alas, Eusebio Blasco, Ramón Pérez de Ayala, Constancio Eguía Ruiz y 
Salvador de Madariaga. Todos ellos procuraron transmitir una imagen de la personalidad galdosiana así 
como una noticia fiel de la índole y destino de la obra del escritor canario. Cada uno de los biógrafos da 
cuenta del significado que adquiere la labor de Galdós y  lo hace desde una perspectiva crítica peculiar; 
aparte de que las referencias a la persona del retratado cobran tintes muy distintos de acuerdo con la 
simpatía o antipatía con que es visto y según los presupuestos ideológicos de quien lo analiza. Uno de 
los aspectos que abordan muy extensamente Constancio Eguía Ruiz y Salvador de Madariaga es el 
españolismo del autor canario, sea para refrendarlo o para negarlo; en esta cuestión se centra el núcleo 
del presente trabajo, que mostrará el fuerte contraste entre las ópticas de ambos estudiosos. 
Además, es interesante constatar que el rastro de algunas ideas vertidas en estas semblanzas, se 
prolonga más adelante en manuales de enseñanza secundaria o universitaria que circularán 
comúnmente. Constituyen fuentes de primer orden en lo que respecta a la difusión de ciertos tópicos 
sobre Galdós, su obra y la literatura española en general. 
 
Thion Soriano-Mollá, Dolores  
Université de Pau y de Pays de l’Adour. Francia 
 
Galdós y la confesión 
 
La confesión emerge en el panorama europeo finisecular anunciado la crisis de la narración moderna. 
Sobrepasa el modelo genérico autobiográfico y autoficiticio (Desde el olvidado La Confesión de Claude 
(1865) de Zola, les Confessions d’un enfant du siècle de Musset) para convertirse en una práctica 
introspectiva, en distinto grado voluntaria, que invade otros modelos y códigos narrativos (la novela 
unamuniana). 
“Pensar es temblar”, decía María Zambrano en uno de sus libros. “Pensar es, dice, barrer la casa por 
dentro, si no, no es pensar. Es la empatía del corazón y sólo a partir de aquí es posible el entendimiento 
con los otros”, refiriéndose a Rosseau, a Rimbaud, Baudelaire y a los surrealistas. Escribir para crear 
reflejar la realidad o crear otra nueva es lo que supuestamente persigue Galdós, siguiendo los propósitos 
de Rosa Chacel en La confesión, cuando utiliza sus propias experiencias como método de 
transformación para encontrar su propio yo. 
A la luz de los estudios sobre la confesión, en particular, de las páginas consagradas por Rosa Chacel a 
la obra galdosiana, analizaremos la presencia (o ausencia) de esta estrategia literaria en la obra de 
Galdós. 
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SECCIÓN 4: GALDÓS Y LAS GUERRAS 
 
 
Arroyo Almaraz, Antonio  
Universidad Complutense 
 
Galdós y la Guerra de África de 1859-1860 
 
Aita Tettauen de Benito Pérez Galdós como texto central de la serie galdosiana de Episodios Nacionales 
relacionados con la Guerra de África de 1859-1860 (O'Donnell, Carlos VI en la Rápita y Prim) y la visión 
comparada con otros relatos de la época, dos de ellos desde el punto de vista oriental -la Versión árabe 
de la Guerra de África (años 1859-1860) por el historiador y jurisconsulto musulmán Xej Ahamed ben 
Jaled En-Nasiri Es Selaui y la traducción de Reginaldo Ruiz Orsatti de un texto árabe, de autor anónimo, 
que tituló: La Guerra de África de 1859-1860, según un marroquí de la época- y el tercero desde el punto 
de vista occidental -Diario de un testigo de la guerra de África de Pedro Antonio de Alarcón. 
 
Bly, Peter 
Universidad de Queen’s. Canadá 
 
De La gaviota a La batalla de los Arapiles: el extraño caso de Miss Fly: ¿hispanófila 
excéntrica? o ¿nueva diosa internacional de la abnegación individual? 
 
Es muy posible que a Galdós, al escoger el apellido de la co-protagonista inglesa de su último episodio 
nacional de la Primera Serie, se le ocurriera apropiarse del de un personaje de la comparsa—un militar 
inglés haciendo turismo en España—de La gaviota. Pero de mayor interés para el escritor canario habría 
sido la manera cómica de la cual hubiera presentado Fernán Caballero a este estereotipo nacional.  
En la opinión de muchos críticos,  miss Athenais Fly, con su afición al té y su pasión por la cultura 
española, es un personaje de la misma estirpe. Pero desde el principio de la novela, Galdós se esmera 
en dar la vuelta a este tópico: a base de un cuestionamiento repetido de la fiabilidad de la visión ocular y 
su poder interpretativo,  Galdós va socavando las  posibilidades de una interpretación inequívoca del 
carácter, nombres, actos y pasiones culturales de la excéntrica inglesa, verdadera impulsora de la trama 
de la novela. Este constante poner en duda lo que se acaba de afirmar cobra aun mayor importancia en 
la relación de miss Fly con tres personajes claves: lord Gray, lord Wellington, y Gabriel Araceli, y a otro 
nivel, inferior, con Santorcaz, Amaranta, e Inés. Lo que vertebra esta serie de relaciones es el tema 
fundamental del honor sexual de una mujer soltera.   
Mas es a partir del inicio de la misma batalla de los Arapiles, en sus tres fases decisivas, que no sólo se 
recogen y resumen los temas ambiguos anteriormente desarrollados, sino que también el argumento de 
la  novela se eleva a una altura superior donde emerge una nueva miss Fly. Ahora se acentúan con 
mayor claridad sus cualidades más nobles y sensibles, tanto en el ámbito público como en la esfera 
privada y personal, que casi la transforman de una figura nacional inicialmente caricaturesca en una 
diosa moderna de la abnegación individual, modelo de conducta universal. Y eso, a pesar de los últimos 
esfuerzos patéticos del narrador-protagonista por eliminarla del texto, usando los trebejos literarios de las 
palabras para poner en tela de juicio la misma existencia de la brigadista internacional como ente de 
ficción, cuando, paradójicamente, las propias palabras del texto le han asegurado una inmortalidad 
eterna como mujer real.  
 
Cueto Asín, Elena  
Bowdoin Collage. EE.UU.  
 
Gerona (1893) y Zaragoza (1908) en el teatro de guerra y propaganda 
 
La adaptación para la escena de Gerona y Zaragoza, de escaso éxito ya en su día, cuenta hoy con 
limitada atención y apreciación de la crítica, que apunta al desfase entre el ambicioso proyecto y su 
resultado como teatro basado en la apología de lo patriótico. La acusación de dramaturgia panfletaria es 
no obstante base para mi propuesta: estudiar ambos títulos, no junto a otros del autor que surgen de 
novelas o presentan tema histórico sino en relación a un género que se desarrolla especialmente fuera 
del periodo de ente siglos en las obras se producen: un “teatro de guerra”. 
La escenificación de la guerra con fines de propaganda se da principalmente en dos épocas: entre 1808 
y 1813, cuando desde los escenario se promocionan tanto las ansias de independencia del invasor 
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francés como las ventajas del espíritu ilustrado que éste dice traer, y en el marco de la Segunda 
República representando ambos bandos ideológicos enfrentados en guerra civil. Por un lado, las obras 
de Galdós guardan relación con el primer periodo, en términos de temática concreta del asedio 
extranjero y de una escenografía que se vincula al “teatro heroico” del momento. Los patriotas de Aragón 
de Zavala y Zamora se ofrece al análisis comparativo. Por otro lado, la proclama y el paradigma heroico 
de lo popular, también convierten la versión dramatizada de los Episodios en antecedente del “teatro de 
circunstancia” de los años treinta, junto con el drama aureo. La Numancia de Cervantes constituye el 
referente común. Sin ignorar la particular y lúcida visión galdosianas, cabe considerar Gerona y 
Zaragoza como capítulo en la trayectoria de un género determinado por la temática de guerra y de 
exaltación colectiva, al margen de reflejar o no la circunstancia bélica de forma contemporánea. 
 
Fanconi Villar, Paloma 
Universidad Europea de Madrid 
 
Galdós y Larra: dos visiones de los carlistas 
 
En esta comunicación se intenta estudiar las diferencias en el tratamiento del tema del carlismo, de los 
protagonistas y del conflicto bélico entre los cinco artículos de Mariano José de Larra sobre el tema, y los 
primeros Episodios Nacionales de la Tercera Serie de Galdós. Dos grandes escritores liberales 
progresistas con una diferencia temporal y de perspectiva que presentan una visión común con matices 
diferentes. 
 
Nieto García, María Dolores 
Universidad CEU-San Pablo. Madrid  
 
Perspectiva social, militar y ética de B. Pérez Galdós sobre la guerra española de África 
(1859) a través del Episodio Nacional Aita Tettauen 
 
Benito Pérez Galdós, en este Episodio Nacional correspondiente a la cuarta serie, utiliza como telón de 
fondo la campaña española en África y la toma de Tetuán por los españoles, para ofrecernos distintas 
posiciones sobre el mismo hecho, con la objetividad que le caracteriza y, además, con las dotes 
artísticas suficientes para haber creado una auténtica joya de nuestra literatura contemporánea. 
Esta comunicación quiere poner de manifiesto la intención moralista del autor y su afán docente. Galdós 
no es antimilitarista, pero sí aboga claramente por la paz. La campaña marroquí tuvo grandes costes de 
vidas humanas y de dinero, pero nuestro autor canario no se ceba en estos datos, porque su objetivo no 
es criticar abiertamente las campañas militares, sino que lo que intenta es suscitar en el lector una 
repulsa  a cualquier tipo de guerra que no esté absolutamente justificada, Su postura es utópica, su 
principal interés es el literario y su tono es humorístico. Galdós no pretende, sin embargo, aprovecharse 
de la historia para fines exclusivamente estéticos, sino utilizar unos datos reales a su alcance para sacar 
una lección moral, la suya, desde luego, probablemente útil para algunos por las experiencias narradas, 
y placentera para todos por la calidad artística de sus páginas.     
La campaña militar española en tierras africanas levantó en gran parte del pueblo español una exaltación 
patriótica tal, que se llegó a idealizar la guerra hasta convertirla en una hazaña heroica y sublime, 
minimizando su semblante cruento y doloroso; pero la cruda realidad de los combates con sus masacres, 
bajas y terribles heridas, deja ver, también, en esta narración la otra cara menos poética de los hechos. 
Galdós no se manifiesta aquí abiertamente contrario a las guerras, pero sí desvela con claridad sus 
costes y adopta una postura pacifista aunque sea desde la utópica ficción. 
 
Kempen, Mary  
Universidad de Ohio Northern. EE.UU. 
 
Ser padre y patriota en Zaragoza y Gerona 
 
El hecho de que Gerona, escrita en junio de 1874, se publique justo después de Zaragoza, escrita en 
mayo y abril de 1874, es una anomalía.  Estos dos Episodios Nacionales de la primera serie de Galdós 
tratan de temas casi idénticos: los sitios de los ejércitos franceses contra cada ciudad epónima 
respectivamente y los conflictos de intereses de los personajes masculinos que tienen que elegir entre lo 
que creen que es lo mejor para sus hijos y sus deberes para con la nación.  Por lo tanto, la segunda 
novela parece superflua a primera vista.  Sin embargo, las semejanzas entre los dos episodios refuerzan 
una lección política y permiten que resalten sus diferencias.  Las confrontaciones entre José de Montoria 
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y Jerónimo de Candiola en Zaragoza y Andresillo Marijuán y Pablo Nomdedeu de Gerona enfatizan con 
un desenlace negativo y otro positivo que el servicio a la nación es el primer deber de un español, y así 
sirven de avisos para los españoles lectores de los años 1870 cuyos planes políticos podrían perjudicar 
la unidad nacional de la España contemporánea.  El episodio Gerona refuerza la moraleja con una vena 
alegórica que sugiere la subordinación de la dedicación al nacionalismo catalán bajo la dedicación a los 
intereses de la nación española más amplia. 
 
Lakdari, Sadi 
Universidad de París-Sorbone (París IV) 
 
La violencia y la guerra en la obra de Benito Pérez Galdós: de Trafalgar a Ángel Guerra 
 
La posición de Benito Pérez Galdós frente a la guerra y la violencia se caracteriza por una gran 
constancia a pesar de las variaciones debidas a las circunstancias hitóricas. Desde Trafalgar manifiesta 
un patriotismo moderado pero indiscutible junto a un horror profundo por la violencia y los desastres de la 
guerra que permanecerán hasta el final de su vida.. Idealismo y realismo se compaginan de una manera 
compleja y muy moderna, revelando un sentido agudo de lo real y una sensatez poco frecuente. 
Trataremos de poner en evidencia estas características fundándonos en pasajes axtractos de Trafalgar y 
Ángel Guerra. 
 
Quevedo García, Francisco 
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria 
 
El tratamiento galdosiano de la guerra en Gerona 
 
Gerona es, sin duda, una de las obras que dentro de la literatura española mejor describe el ámbito 
interno de la guerra. Galdós recrea el sitio de Gerona de 1909 llevado a cabo por las tropas napoleónicas 
en la Guerra de la Independencia. Y lo hace con el escalpelo de una escritura sin ambages, que saca a 
flor de piel la condición humana en esa situación extrema. 
En este trabajo hemos llevado a cabo un estudio de Gerona –a través del episodio nacional así como de 
la versión teatral–, con el objeto de analizar los distintos recursos literarios a través de los que el autor ha 
configurado esa contienda bélica, sus entresijos,  sus secuelas, sus grandezas y sus miserias, sobre 
todo estas últimas. 
En esta línea, conviene hacer especial hincapié en la caracterización de los personajes; en el fuerte 
enfoque naturalista que se instaura en el texto; en el estilo –que observa desde las descripciones de los 
enfrentamientos armados o de la ciudad devastada, hasta la ironía como fuente de estoica resignación–; 
y en la comprometida crítica galdosiana, que se convierte en un manifiesto acto de denuncia hacia la 
guerra en general, concebida como un acto irracional y terrible que atenta contra los principios de la 
humanidad. 
 
Robin, Claire Nicole 
Universidad del Franco Condado. Francia 
 
Zaragoza: “La Guerra Nunca Vista” 
 
En este año de Bicentenario de la entrada de los franceses en la Península Ibérica, me ha parecido útil, 
por una parte traducir Bailen y Zaragoza al francés, y evocar aquí la visión que nos ofrece Galdós de la 
guerra, y en particular  de aquella guerra. 
Primero, lo que es de notar, es la pericia con la cual evoca Galdós los hechos: está perfectamente al 
tanto de las  técnicas militares, además se puede comprobar las diferentes fases del  segundo sitio de 
Zaragoza descritas por él con los planos militares de la  época, en particular, el de Rogniat, que es una 
alhaja de precisión.  Lo mismo para lo relativo a las armas empleadas. 
Segundo, podemos también hacer hincapié en la precisión de los combates descritos, en la  
enumeración de las casas conquistadas y defendidas en la enumeración de las calles. Más todavía: 
Galdós evoca ciertos aspectos de Zaragoza, hoy desparecidos, que sólo conocían la gente de aquel 
entonces, y recuerdan pocos ahora, como la  Casa de las Monas. En otro plano, pero siempre en 
relación con los combates, es Galdós el primero que se atreve a pintar lo que es el ajusticiamiento de un 
traidor y lo que supone moralmente para los que llevan a cabo el cometido. Por otra parte, Galdós 
encarna  estos combates en las peripecias personales de sus héroes para completar el cuadro. 
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Por fin, para llegar al tema mismo, la interpretación de aquella  guerra. Movimiento nacional es y lo 
repite, como ya lo había mostrado antes en El 19 de Marzo y el 2 de Mayo, o en Bailén,  pero en ningún 
momento le lleva la pintura de aquella guerra a denostar  a Francia, como se suele hacer en estos casos. 
Más bien, parecen los franceses una fuerza global, poco individualizada, como sin rostro, sólo con 
cañones, salvo la escena  final en la se cuenta la muerte, más bien  el asesinato de Boggiero y de 
Fernando Sas y la “hombrada” del mariscal Lannes que se lleva todas las alhajas de la Virgen del Pilar. 
Por fin,  el último capítulo es una admirable y sesuda página de Historia de España, por lo que se puede 
considerar a Galdós como el primer verdadero historiador de España. Pero esto se merecería otro 
desarrollo, otro estudio. 
 
Roca, Eduardo  
Universidad de Granada 
 
La fragilidad de los pactos: de Trafalgar a Bailén en la obra de don Benito Pérez Galdós 
 
Se realiza una visión de la actitud de Pérez Galdós frente a las guerras que se producen entre la Batalla 
de Trafalgar el 20 de octubre de 1805 y la Batalla de Bailén de 19 de julio de 1808 en que las tropas 
francesas sufren la más importante de las derrotas.  
Se analizará la opinión galdosiana ante los acontecimientos militares mencionados en el periodo citado, 
y de forma especial distintos pactos y tratados políticos que afectaron a España en este período, 
destacando el tratado de Fontainebleau de 1807 al que han dedicado poco estudio los historiadores, y 
cuyo pacto es especialmente considerado en la obra de Pérez Galdós.  
Todo ello a través de la narración de Gabriel Araceli, personaje de ficción y que constituye el eje 
narrativo de la primera serie de los Episodios Nacionales.  
 
Urey, Diane 
Universidad de Illinois State  
 
El genio de la guerra en a primera serie de Episodios nacionales. 
 
Como han señalado algunos críticos, la primera serie de Episodios nacionales nos presenta con unos 
significados ambiguos. Al lado del espíritu patriótico del pueblo español, se encuentran marcadas 
equivocaciones en el tratamiento ambos del individuo y del colectivo. Estas ambigüedades se 
manifiestan en las historias que cuenta Gabriel, y a menudo en los comentarios que dirige explícitamente 
al lector. Dentro de una compleja red entre narrador, narración y lector se forja una relación de confianza 
donde Gabriel es la voz de la verdad y los lectores, sus ‘amigos’, parecen ver por sus ojos lo que 
representa como realidad. Precisamente a causa de este proceso de identificación Gabriel puede 
manipular al lector con bastante facilidad, muchas veces sin que lo sepa hasta que el texto le enseña 
que si se identifica con lo heroico, también hay ejemplos negativos que le alcanzan.  Por medio de la 
subversión de las expectativas del lector, la primera serie cuestiona la leyenda del patriotismo unívoco de 
España durante la Guerra de Independencia y en el proceso revaloriza lo que constituye ser español. 
Una de las cualidades fundamentales que se atribuye al español en la serie es su ‘genio de la guerra’, 
elemento tan inevitable como necesario en los que luchan por la Patria, pero que puede manifestarse 
como virtud o vicio. Esta comunicación examina el concepto del ‘genio de la guerra’ con atención a 
Zaragoza, Gerona, La batalla de los Arapiles y especialmente Juan Martín el Empecinado, el episodio 
menos estudiado de la serie. En Juan Martín el Empecinado ‘el genio de la guerra’ se personifica en 
Mosén Antón Trijeque. En este coloso guerrillero, a la vez ejemplar y arquetípicamente humano, las 
grandezas y bajezas de la naturaleza española se concretan. Por medio de Trijeque y de otros ejemplos 
del ‘genio de la guerra’, la primera serie parece provocar una toma de conciencia en los lectores en 
cuanto a su propia identidad e historia, una historia que no pertenece sólo a la Guerra de Independencia 
pero que caracteriza el genio español desde sus más antiguas raíces hasta el mundo contemporáneo del 
lector. Sin cambios, se sugiere, también será el carácter del futuro.  
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SEMINARIO MEMORIAS, BIOGRAFÍAS Y AUTORIDADES 
 
 
Romero Tobar, Leonardo 
Universidad de Zaragoza 
 
La "Mesa redonda" dedicada a "Memorias, biografías y autobiografías" invita a considerar los textos 
referidos a la experiencia personal del artista tanto los de carácter documental, que la crítica denomina 
"egodocumentos", como aquellos textos literarios en los que se reflejan  circunstancias vividas por el 
escritor. Los participantes en la  mesa redonda (Frederick de Armas de la Universidad de Chicago, 
Paciencia Ontañón de la UNAM, Leonardo Romero de la Universidad de Zaragoza) acercarán los 
planteamientos teóricos y de carácter general relativos al binomio "vida-escritura" a la trayectoria 
personal de Benito Pérez Galdós.  
Las comunicaciones adscritas a esta sección del Congreso plantearán aspectos concretos de esta 
compleja relación según pueden observarse en el taller galdosiano y la conferencia plenaria de la 
profesora Anna Caballé iluminará a su vez el tema en una actualizada perspectiva de índole teórica. 
 
Armas Galdós, Frederick de 
Universidad de Chicago.  
 
Una  rama de la  familia Galdós en Cuba: Genealogía e influencia. 
 
En los archivos de mi familia he encontrado por lo menos dos versiones de un árbol genealógico de la 
familia Galdós. Este árbol comienza en el siglo dieciocho y llega aproximadamente a la década de 1950. 
Aunque incluye al más conocido tío de Benito Pérez Galdós, José María de Galdós y Medina, el árbol se 
enfoca más en los descendientes de otro tío de don Benito, Domingo de Galdós y Medina, quien pasó de 
Canarias a Cuba. Al contrario de su hermano, su descendencia no regresó a Canarias. En la isla 
caribeña, don Domingo originó toda una rama de la familia Galdós. En esta presentación se repasará 
brevemente esta poca conocida línea de los Galdós en Cuba, llegando a otro Domingo, Domingo Galdós 
y Belzaguy (a quien debió de pertenecerle este árbol genealógico). Aunque no he llegado a conseguir los 
escritos de mi abuelo hasta el momento, quisiera apuntar cómo la trayectoria de su vida, sus lecturas y 
sus ideas reflejan la gran influencia de don Benito. Lo mismo puede decirse de su hija, Ana Galdós. 
Terminaré con un breve fragmento de una novela que comenzó ella a escribir en la Habana en la década 
de los 50. En El abra del Yumurí, se puede observar cómo Ana Galdós trata de imitar técnicas 
novelísticas de su famoso antepasado.   
 
Ontañón, Paciencia 
Universidad Autónoma Nacional de México 
 
El reflejo de Galdós en diferentes personajes de su obra ha sido ya estudiado. La tipificación de una 
serie de figuras se repite en varias de las novelas, desde La Fontana de oro hasta El caballero 
encantado. 
El teatro mereció siempre un gran interés por parte de nuestro escritor. En “Autor teatral”, capítulo de 
Memorias de un desmemoriado,  se refiere muy precisamente a ello y a cómo, desilusionado de los 
dramas que escribía, los destruía sin piedad.  La misma actitud se reproduce en un personaje de El 
doctor Centeno, Alejandro Miquis, cuya sensibilidad lo convierte en el alter ego de Galdós.  
La dedicación del Galdós maduro al teatro se relaciona con la evolución política de su  pensamiento, ya 
que consideraba la escena como un medio mucho más directo de comunicar ideas al individuo. Así lo 
expresa abiertamente no sólo en el Prólogo a Los condenados, sino en varios otros escritos. 
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SEMINARIO: GALDÓS Y LAS GUERRAS 
 
 
Gullón, Germán  
Universidad de Ámsterdam.  
 
La guerra en la obra de Galdós 
 
La riqueza literaria de las novelas de Galdós suele ser considerada en términos estéticos, lo que 
restringe su alcance, pues la grandeza de sus obras no sólo reside en la tradicional excelencia estética, 
sino también en la profundidad ética y moral de las mismas. De hecho, el estudio de los Episodios 
nacionales se viene abordando como si estos textos fueran exclusivamente piezas de ficción o de 
narrativa histórica, lo que reduce su estudio al análisis de sus personajes, del estilo o a la relación 
ficción-verdad, mientras que la representación que hace el autor canario de la guerra, ese ataque brutal 
“a la misma espina dorsal de la civilización humana”, nos eleva sobre las consideraciones superficiales 
de la historia, recordándonos la importancia de las cuestiones éticas y morales que suscita. Sus 
Episodios nacionales son obras literarias, cuya excelencia reside en la profundidad ética con que el autor 
plantea cuestiones esenciales para la cultura española. Por ejemplo, en El 19 de marzo y el 2 de mayo, 
el texto que tomaremos de ejemplo, nos plantea la cuestión de la guerra de los españoles contra la 
invasión de las tropas del emperador Napoleón. La defensa de la soberanía nacional parece justificar la 
guerra en las calles de Madrid, pero, a su vez, debemos pensar que Napoleón suponía que ha España 
iban a llegar las ideas de la revolución francesa, que reflejadas al poco en la Constitución de 1812 
cambiarían la faz social del  país. ¿Qué suposo, pues, la guerra? El rechazo del invasor francés o la 
manipulación de los gobernantes españoles para el progreso social no contaminara el tradicionalismo 
patrio. ¿Fue la guerra una respuesta legítima a la situación? 
 
Navajas, Gonzalo  
Universidad de California, Irvine 
 
La épica y la guerra posmoderna: Trafalgar de Benito Pérez Galdós 
 
A partir de los conceptos sobre la guerra en Hegel (Elementos de la filosofía del derecho), Kant (La paz 
perpetua) y Clausewitz (Sobre la guerra), elaboro una breve teoría del concepto moderno de la guerra, 
que oscila entre el derecho absoluto e incondicionado del Estado a la defensa de sus intereses, y el 
impulso hacia la  concordia y la paz de toda la humanidad que la razón moderna, supuestamente 
universal y transnacional, debería hacer posible.  Galdós comparte esta ambivalencia conceptual en 
Trafalgar.  Su narración alterna entre el movimiento hacia la exaltación de unos hechos excepcionales y 
la exposición de la destrucción y la muerte que la guerra acarrea de manera ineludible.  Asociada con 
esta narración crítica en torno al hecho militar, se desarrolla en el texto de Galdós un examen del 
concepto de nación como el hogar, siempre elusivo, de una comunidad cultural e histórica.  Comparo 
esta consideración de la nación/patria en Galdós con su versión actualizada en la serie del capitán 
Alatriste de Pérez Reverte.  En ambos autores se propone una crítica acerba del abismo que existe entre 
los dirigentes nacionales y las figuras anónimas que los sirven.  Se desarrolla también en Galdós  un 
concepto de la historia minimizada frente a las grandes narraciones de la historia decimonónica, desde 
Renan a Michelet, que ocupan el imaginario cultural de todo ese siglo.  Concluyo mi trabajo con un 
examen de la evolución de la conceptualización de  la guerra a partir de la indeterminación y la ironía 
posmodernas y la abrumadora tecnologización que ha experimentado la guerra en las últimas décadas.  
Mi propuesta final es que Galdós se propone como un anticipo teórico y narrativo de la versión actual de 
la guerra. 
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SEMINARIO: GALDÓS Y PARDO BAZÁN 
 
 
González Herrán, José Manuel 
Universidad de Santiago de Compostela 
 
Presentación y planteamiento 
 
Consistirá en diseñar las líneas generales, los presupuestos y peculiaridades de la relación 
(preferentemente literaria; pero también personal) entre ambos escritores, dentro de la situación general 
de la sociedad literaria española (en novela, cuento, teatro, crítica, periodismo…), a lo largo del amplio 
periodo que dura esa relación (1880-1920). Complementariamente, se establecerá (también en sus 
líneas generales, que las intervenciones posteriores ampliarán y precisarán) el estado de la cuestión, a 
través del repaso crítico a la bibliografía fundamental. Para ceñirnos a los límites fijados, reduciremos 
nuestra consideración a los dos aspectos que, a nuestro juicio, son preferentes en esta relación: la 
producción novelística y la producción teatral; ello nos obligará a soslayar -aunque aludamos a ello- otras 
dimensiones de su escritura, también condicionadas o influidas por la relación que mantuvieron: la 
literatura de viajes, las crónicas periodísticas, la oratoria, el ensayo… 
 
Ribao, Montserrat 
Universidad de Santiago de Compostela 
 
La obra teatral de B. Pérez Galdós y E. Pardo Bazán 
 
Con independencia de la diferente acogida que sus textos o estrenos recibieron (de público y de crítica; 
en su tiempo y posteriormente) y del también diferente talento dramático o acierto de cada uno de ellos, 
la aventura teatral galdosiana recibió un notable impulso, colaboración y apoyo por parte de Emilia Pardo 
Bazán. Asimismo, el  
esfuerzo de la autora por hacerse un hueco en las carteleras acaso haya estado condicionado, 
mediatizado o influido por las características y los resultados alcanzados por él. El origen de esta 
proximidad está en la poética teatral pardobazaniana (hasta ahora insuficientemente estudiada), que 
sustenta tanto sus reseñas críticas como sus propios textos dramáticos, sin olvidar la situación, 
tendencias y estéticas dominantes en la escena española y europea en los primeros años del siglo XX. 
 
Sotelo Vázquez, Marisa  
Universidad de Barcelona 
 
Benito Pérez Galdós y Emilia Pardo Bazán 
 
Doña Emilia novelista y crítico literario juzga las novelas de Benito Pérez Galdós: La poética narrativa 
pardobazaniana frente a la narrativa galdosiana. 
Más allá de la relación amorosa entre Emilia Pardo Bazán y Benito Pérez Galdós, conocida parcialmente 
gracias a la edición de Carmen Bravo Villasante, Emilia Pardo Bazán, Cartas a Galdós (1889-1890),  
ambos escritores mantuvieron una estrecha amistad desde 1883, que necesariamente tuvo que influir en 
sus tareas literarias como novelistas. 
Y si bien Galdós sólo se refirió muy elogiosamente a la producción de doña Emilia con motivo de las 
conferencias sobre La revolución y la novela en Rusia, pronunciadas en el Ateneo de  Madrid en abril de 
1887, la autora de Los pazos de Ulloa leyó con suma atención y juzgó desde su propia poética narrativa 
un buen número de novelas galdosianas tanto de la primera época como del período correspondiente a 
las llamadas novelas contemporáneas e incluso posteriores. Los juicios de la coruñesa hay que 
rastrarlos forzosamente no sólo en sus publicaciones en revistas de su tiempo o en su revista 
unipersonal el Nuevo Teatro Crítico, sino también  a través de su correspondencia, que muy a menudo 
se convierte en importante fuente de datos sobre la tarea de ambos como novelistas. 
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SESIÓN DE APERTURA 
 
 
Villanueva, Darío  
Universidad de Santiago de Compostela. Académico de la RAE 
 
Galdós: teoría comparada de la novela 
 
En torno a unos mismos años, 1865-1866, otros dos novelistas, el francés Emile Zola y el 
norteamericano Henry James, abordaron en textos teórico-críticos de diferente envergadura y alcance 
las posibilidades y los límites de la novela contemporánea. El contexto estético en el que los tres se 
expresaban era abiertamente realista, y en todos ellos  se advierte la poderosa huella de escritores de 
referencia como, sobre todo, Balzac, Stendhal y Flaubert. Se tratará de comparar las perspectivas de 
Zola y de James con la que Galdós expresó en sus conocidos prólogos, artículos y discursos, sobre el 
supuesto de que, compartiendo un mismo propósito realista, la formulación discursiva del mismo 
obedece a tres registros bien diferenciados. Zola con su propuesta de una novela experimental, émula 
del positivismo científico y de las tesis biologicistas de un Claude Bernard, apunta hacia un fundamento 
genético del realismo. Henry James, por su parte, subraya los aspectos formales de toda captación 
novelística de la realidad, algo que en el naturalismo francés puede incluso parecer obviado. Galdós, fiel 
a su profunda raigambre cervantina, postula, lo que el ponente ha estudiado ya como “realismo 
intencional”; el que, atento a una concepción fenomenológica y pragamática de la literatura, se basa en 
lo que los semiólogos denominaron “efecto de lo real”. Es decir, un realismo en acto, fruto de la 
cooperación activa del lector con el texto para recrear cointencionalmente con el autor una realidad 
consistente.  
 
 
SESIÓN DE CLAUSURA 
 
 
Aymes, Jean-René  
Universidad de París III 
 
Pérez Galdós y la Guerra de la Independencia en los Episodios Nacionales: las 
inevitables ignorancias del autor 
 
Sin que el intento responda al deseo de desprestigiar la primera serie de los Episodios Nacionales, 
queda abierta la posibilidad, para los estudiosos de la Guerra de la Independencia, de señalar en qué 
dominios y sobre qué temas la aportación historiográfica de Galdós resulta forzosamente incompleta, no 
sólo porque el novelista se veía obligado a enfocar el conflicto casi exclusivamente a través de un 
personaje de ficción, sino porque no podía aprovecharse de fuentes de información a las que se puede 
acudir hoy en día. Entre la publicación de la conocida Historia del levantamiento (…) del conde de 
Toreno, que tanto manejó Galdós, y los innumerables estudios que han salido posteriormente y, sobre 
todo, en épocas recientes, el conocimiento del conflicto ha progresado y evolucionado mucho, 
especialmente en lo que concierne a las zonas geográficas pasadas por alto por el novelista, a algunas 
batallas no evocadas por él, a la guerrilla, al juntismo, a los afrancesados, al rey José, al liberalismo, a la 
« guerra de palabras », a la iconografía y a la « heroización » o mitificación de algunos personajes y 
hazañas. 
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PLENARIAS 
 
 
Caballé Masforroll, Anna  
Universidad de Barcelona 
 
Habla, memoria. Historia, memoria y posteridad en vida de Galdós 
 
Las Memorias de un desmemoriado de Benito Pérez Galdós (1915-1916) y otros textos memorialísticos 
del autor -Crónica de Madrid (1865-1866), La casa de Shakespeare (1889), La reina Isabel II (1904), 
Memoranda (1906), Guía espiritual de España (1915),.serán el punto de partida para tratar el proceso de 
renovación de la prosa memorialística que se produce en la cultura española a partir de 1880, con tres 
componentes esenciales: la noción histórica del yo, la potencia generativa de la anécdota y la conciencia 
de posteridad. En este contexto, la pregunta última que se plantea y cuya respuesta intentaré esbozar 
es:¿Cuál es la aportación autobiográfica de Galdós dentro del panorama cultural e intelectual de su 
tiempo? 
 
Senabre, Ricardo  
Universidad de Salamanca. Ensayista y crítico literario 
 
Sobre el lenguaje narrativo de Galdós 
 
Conviene precisar que la fórmula «estilo narrativo» nada tiene que ver con los habituales enfoques que 
tratan de inventariar y catalogar los caracteres verbales, estilísticos o retóricos de un autor –tipo de léxico 
preferido, construcciones sintácticas, organización de la prosa, uso y clasificación de tropos y figuras, 
etc.–, sino que pone el acento en la naturaleza narrativa de la obra del autor y no tanto en su 
consideración como simple prosista. El lenguaje está puesto al servicio del relato, y éste plantea 
exigencias que se refieren a la coherencia de las acciones, lugares y personajes, y no tanto a la 
configuración de la prosa. La atención al discurso –que ya cuenta con trabajos notables en la bibliografía 
galdosiana– se concentra, por así decir, en el discurso narrativo, esto es, en el análisis de algunos de los 
procedimientos que sostienen la tensión del relato, lo hacen avanzar y establecen las relaciones internas 
de sus componentes. Existen numerosos testimonios de la preocupación de Galdós por la técnica 
narrativa, y, aunque ya poseemos algunos estudios orientados hacia el análisis de la composición de 
ciertas novelas, la obra del autor es de tal magnitud que siempre se presta a nuevos acercamientos en 
este sentido, a matizaciones y precisiones que pongan de relieve algunos de los múltiples recursos que 
el novelista desplegó para crear un friso de personajes, situaciones y escenas sin parangón en la 
literatura narrativa española: los cambios sutiles de perpectivas, la metaforización, las prolepsis, los 
intertextos y otros procedimientos muestran un aspecto de la técnica novelística del escritor sobre el que 
todavía quedan muchos rincones por escrutar. 
 
 
CONFERENCIAS 
 
 
Amor del Olmo, Rosa 
Universidad de Nantes y  Catholique d’Angers 
 
Sobre la exhibición poética galdosiana: a propósito de las unidades fraseológicas y el 
diálogo como elementos del lenguaje hablado 
 
La escritura galdosiana ha pertenecido siempre al engranaje de la tradición literaria española con la 
solidez de los fundamentos populares. En el trabajo sobre esos cimientos es donde el autor no cesa de 
establecer dialécticas en diferentes direcciones con el lector por un lado, y entre los personajes por otro, 
para alzar el pilar de una escritura que es una escritura hablada, una escritura dialogada aunque como 
dice el propio Galdós el autor describa y narre e intervenga constantenmente. Los diferentes grados de 
coloquialidad (locuciones, fraseología, otros rasgos de la conversación) tienen que ver con factores de la 
naturaleza misma de la conversación, unos fundamentos que aplicamos sin dilación para aproximarnos a 
entender un proceso: cómo ha reproducido Galdós en su escritura la lengua hablada y ésta como se 
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ajusta a “lo coloquial” en los diferentes ámbitos de la novela y del teatro. En la reescritura del diálogo que 
realiza Galdós existen unos signos de localización que revelan la llamada “espresividad” de la lengua 
hablada, sin poder definir hasta el momento qué planificación ha ideado Galdós para esa ingeniosa 
imitación de la Naturaleza. .Por tanto cuando Galdós representa o reproduce como autor la lengua 
hablada en las novelas o/y en el teatro qué es lo que está trasladando (translatio) ¿la lengua estándar o 
una lengua que él ha acomodado, inventado y que reproduce en forma de conversación, en forma de 
diálogo pero que en verdad no representa la “norma coloquial”? Esta es la gran paradoja del diálogo 
galdosiano, saber si Galdós ha representado el fiel reflejo de la conversación, el habla común y sobre 
todo ver en qué lugar de su obra lo ha realizado más fielmente y con mayor veracidad.  
 
Smith, Alan 
Universidad de Boston 
 
Galdós dice su poética 
 
Además de sus novelas, obras de teatro y cuentos, Galdós es autor de centenares de textos críticos— 
artículos, prólogos, discursos, además de la valiosa constancia de sus cartas personales—en los que se 
puede oír su voz inmediata.  Nuestra presentación es una cala muy breve en ese rico caudal, para traer 
a consideración  algunos conceptos que Galdós tenía de la función y forma del arte literario, y del arte en 
términos más amplios.  Como campo semántico central consideraremos la función del trazo artístico en 
su doble vertiente de mimesis y expresividad.   ¿Qué importancia relativa tienen la trama y el desarrollo 
de una personalidad ficticia?  ¿Cuál incitación simbólica, o simplemente, cuál invitación al placer, puede 
ejercer el signo literario, además de servir de espejo de una sociedad para que ella se conozca y cobre 
conciencia de sus actos?  Estas son algunas de las preguntas que guían nuestra investigación del 
pensamiento de un sujeto problemático, evolutivo y plural. 
 
Whiston, James  
Trinity Collage. Dublín.  
 
El gallinero de Galdós y la jungla de Henry James: estudio comparativo de Tristana y 
Washington Square 
 
A pesar de la cercana coincidencia de sus respectivas fechas de nacimiento (abril y mayo de 1843), hay 
gran diferencia de perspectiva entre los novelistas Henry James y Pérez Galdós. 
Hemos escogido dos novelas, Tristana (1892) y Washington Square (1880), que tienen varios puntos de 
contacto y semejanza, si bien desenlaces muy distintos. Pero aunque Tristana parezca una novela muy 
dura, Galdós ofrece una solución en el desenlace (discutible, eso sí), mientras que en Washington 
Square de James queda un final desolador que suprime cualquier idea solidaria de familia, amistad, 
mutualidad, o compasión. Cómo y por qué son novelistas tan distintos es lo que se intenta esbozar en 
este trabajo. 
 
 
 
SECCIÓN DIDÁCTICA 
 
 
Cabrera Perera, Antonio 
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria  
 
Veinticuatro horas en el Madrid de Galdós 
 
Hay tres posibles rutas en el Madrid de Galdós:  
1) El Madrid de las tertulias y correrías de Galdós  
2) El Madrid descrito por Galdós en sus novelas.  
3) El Madrid en que vivió y se movió Galdós durante su larga vida.  
Aunque describo las tres rutas, para realizar con cierto éxito el recorrido en veinticuatro horas hemos de 
seleccionar la segunda ruta. E incluso hemos de ceñirnos al texto de unas pocas novelas.  
Considerando que la novela que mejor representa a Galdós es Fortunata y Jacinta, la hemos elegido 
como pauta para esta andadura, aunque añadiremos, porque se aprovecha el mismo camino, Tormento, 
La de Bringas y Misericordia.  
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Iniciaremos la ruta siguiendo palabras de Galdós en la Puerta del Sol; seguiremos por Arenal hasta llegar 
a la Plaza de Oriente; subiremos por la calle Mayor; recalaremos en la Plaza Mayor y de allí nos iremos a 
la Cava de Sap Miguel. Volveremos hasta la calle Postas, Pontejos y otras, para finalizar la ruta en la 
Iglesia de San Sebastián.  
 
González Herrero, Elisa y Monroy Suárez,  Elizabeth 
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria  
 
La literatura galdosiana: estímulo cultural y herramienta didáctica en la enseñanza del 
español como lengua extranjera 
 
La relevancia que ha tomado el español como lengua extranjera en el ámbito mundial y, en 
consecuencia, la necesidad de transmitir conocimientos literarios a alumnos extranjeros de los niveles 
intermedio y avanzado, nos invita a reflexionar sobre posibles propuestas didácticas de la obra de Benito 
Pérez Galdós que propicien una aproximación a su universo literario y acrecienten el interés del 
alumnado por el autor. Un estímulo cultural esencial con el que podremos, por un lado, comprobar que la 
literatura también puede ser reflejo de sencillez expositiva y esencialidad gramatical y, por otro, despertar 
su curiosidad por la nueva cultura y por una época que el escritor canario logró plasmar con excelente 
rigor. 
 
 
SECCIÓN PROYECTOS 
 
 
Troncoso, Dolores 
Universidad de Vigo 
 
Galdós: edición virtual 
 
Presentación de las ventajas de una edición crítica virtual de los Episodios nacionales frente a la edición 
impresa, mediante un programa informático aplicable a cualquier otro texto.  
 
Viñalet, Ricardo 
Asociación de Escritores de la Unión de Escritores y Artistas de Cuba 
  
De la percepción galdosiana en Cuba 
 
Síntesis de los antecedentes, génesis y concepción general del proyecto investigativo homónimo, sus 
principales logros hasta la fecha, así como las perspectivas ante él abiertas. Objeto de referencia 
especial devienen las búsquedas y hallazgos en la hemeroteca del Instituto de Literatura y Lingüística de 
La Habana, en el Fondo de Personalidades de sus archivos, y en el de la Casa-Museo Pérez Galdós en 
Las Palmas.  
El procesamiento del corpus ha aportado como resultado concreto –en fase de terminación—un libro que 
recoge la selección realizada de textos sobre Galdós aparecidos en publicaciones periódicas de Cuba. 
En él se incluyen, además, las referencias bibliográficas del conjunto de ellos, y va precedido de la 
introducción correspondiente. También se han abierto nuevos senderos indagatorios aún no del todo 
evaluados, pero suficientes para determinar nuevas líneas de investigación conducentes a una mejor 
comprensión de los vínculos entre Benito Pérez Galdós y su obra con Cuba y los cubanos. 
 


