





SECCION 1: ESCRITURA GALDOSIANA

Alfonso Alonso, Hortensia
IES Aguafac. Gran Canaria

Deconstructing quinta serie de Episodios Nacionales

Como todo escritor, y mas en el caso de un novelista circunscrito, por convicciones propias, en la
corriente realista de la segunda mitad del siglo XIX, Galdés tuvo que asesorarse intensivamente como
trabajo previo a cada una de sus obras, tomando como fuentes sus propias vivencias, las de sus amigos
—colaboradores habituales, o informantes puntuales buscados para que cumplieran este tipo de labor—, la
historia, los periodicos, otras publicaciones, las novelas por entregas o folletines, etc.

Estos preliminares de documentacion se hacian méas arduos en el caso de los Episodios Nacionales, al
fin y al cabo novelas que necesitaban un mayor cuidado en la elaboracion del entramado histérico donde
se habian de hilvanar los hilos de la trama o tramas ficticias que conformarian la parte “irreal”,
permitasenos el término, de que tendria que componerse la novela.

En contraposicion, la parte “real” debia ser la mas documentada por Galdds, mientras que la “irreal”
podia ser producto, al completo, de su inventiva de escritor; sin embargo, como tendremos la
oportunidad de comprobar, ambas “partes” se llegan a fundir en un todo, participando, tanto la una como
la otra, del trabajo de preparacion documental y del genio creador galdosiano.

Alvaro Gonzalez, Luis Carlos
Hospital de Basurto. Bilbao

Lo prohibido: La teoria de degeneracion en lo literario, lo biologico y lo social

El desarrollo cientifico del siglo XIX se fundamenta en la observaciéon y experimentacion rigurosa. Estos
son los mismos presupuestos de la gran novela realista y, por tanto, de Galdds. Observador minucioso,
documentado hasta el detalle, la medicina es un ingrediente esencial en su obra; especificamente, los
trastornos neurolégicos impregnan muchas de sus novelas, y son susceptibles de una lectura tanto
clinica, como literaria y simbdlica. Este es precisamente el objetivo de nuestro trabajo: la descripcion de
enfermedades, particularmente las neurolégicas, también los aspectos asistenciales y la referencia a
médicos. Para ello hemos escogido “Lo Prohibido”, novela contemporanea de 1885. Es la época de la
Restauracién, periodo de crecimiento y de prosperidad desiguales y desordenados, del que el escritor va
a realizar un estudio y un preciso diagndstico social. Este estara basado en el decaimiento y en la ruina
moral de las clases sociales liberales y pudientes de su tiempo. La decadencia, social, econémica y
moral, se ilustra con el adulterio, y discurre paralela a enfermedades y trastornos neuroldgicos diversos
de sus personajes.

Barjau Condomines, Teresa
IES Isaac Albéniz. Barcelona

De Victor Hugo en Galdds: Los Miserables y el ciclo de El doctor Centeno, Tormento y
La de Bringas

El ciclo narrativo formado por El doctor Centeno, Tormento y La de Bringas (1883-1884), con el que se
afianza definitivamente en Galdés la retérica del naturalismo, aborda, entre otros temas, el final de la
hegemonia romantica y el advenimiento del realismo en los afios que preceden a la revolucion de
Septiembre. Los tres textos mantienen un sutil e irénico dialogo interliterario con obras y autores del
romanticismo europeo (Balzac, Dumas, Sue, Schiller) y del romanticismo espafol (Mesonero Romanos,
Fernandez y Gonzélez, Lépez de Ayala).

En ese juego de reflejos y alusiones librescas, tiene especial importancia el conjunto de la obra lirica y
dramatica de Victor Hugo, que Galdés ley6 en fecha temprana. El doctor Centeno, ademas, da cumplida
cuenta de la tempranisima traduccion castellana de Los Miserables (1862-1863) y de la polémica que
suscitd. La crénica no es baladi. Desde la primera serie de Episodios nacionales, y especialmente en
este ciclo narrativo de 1883-84, pueden rastrearse en Galdos ideas, temas y motivos procedentes de esa
novela (la concepcion teleolégica de la historia, la cuestién social o el nifio como sujeto historico) y
algunas de sus técnicas narrativas (la teatralidad, la potente voz narcisista del narrador principal y su
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gusto por el excurso, el sutil juego del confesor confesado, la conversién ideolégica o la “tempestad
debajo de un craneo”).

Becerra Bolafios, Antonio
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.

El reflejo ilustrado en la primera serie de los Episodios Nacionales

Uno de los temas sobre el que reflexionaran los escritores del siglo XIX serd el de la apariencia. De
hecho, este estara presente en los Episodios Nacionales de Galdés. Tras la apariencia se esconde la
verdad y la intencién del escritor es descubrirla.

El tratamiento del tema de la apariencia puede ser considerado, en novelas como Trafalgar o La Corte
de Carlos IV, eco del programa ilustrado, un programa que se veria truncado a finales del siglo XVIIl y
gue, de alguna manera, sera retomado por los autores del Gltimo cuarto del siglo XIX, en la necesidad de
elaborar un discurso politico necesario para Espafia. Era necesario, por tanto, mostrar lo que se ocultaba
como forma de encontrar la solucion a los problemas que aquejaban al pais.

Nuestro propoésito es rastrear, en las primeras novelas de la Primera Serie de los Episodios Nacionales,
la forma en que, a través de la escritura de Gabriel Araceli, se refleja esa contradiccion entre lo que es 'y
lo que aparenta ser y el sentido que tiene para comprender los sucesos histéricos que se narran.
Ademas, abundaremos en algunas de las ideas que, sobre la primera serie de los Episodios Nacionales,
expuso Montesinos en su clasico estudio sobre Galdds, y sobre la forma en que el escritor tiene de
caracterizar sus personajes para reflexionar hasta qué punto el "reflejo ilustrado" esta presente en la
escritura galdosiana.

Burakoff, Rosa
Universidad Hebrea de Jerusalén

Una nueva mirada critica a Gloria Lantigua: un personaje galdosiano desestimado

La tematica amorosa y el conflicto ideolégico y religioso de la Espafia de finales del siglo XIX,
representado en la pareja de Gloria Lantigua y Daniel Morton, goza de la estimacion que tuvo y ha tenido
la novela y por consecuente sobre sus personajes.

No obstante, la aplicacion de un método de caracterizacion de personajes, como el que propone Josef
Ewen, facilita la revaloracion del personaje galdosiano a través del estudio de algunas estrategias
constructivas.

Este trabajo se detendrd en las estrategias compositivas fundamentales en la novela, tales como la
presencia de un narrador altamente complejo, el desempefio de algunos personajes como agentes
constructores de Gloria Lantigua y finalmente el andlisis textual de algunas de sus expresiones
discursivas. Todo ello contribuira a una nueva mirada del personaje protagonico, Gloria, y especialmente
de su evolucion en la novela.

Caballer Dondarza, Mercedes
Suffolk University. Madrid

Estudio comparativo de Isidora (La Desheredada de Galdés) y Amparo (La Tribuna de
Pardo Bazéan), preludio de la mujer moderna

Al comparar ambos personajes, examinaremos los distintos elementos que conforman la personalidad de
ambas mujeres: su educacidn, conciencia social, &mbito laboral, opiniones politicas, su sexualidad v,
finalmente, el grado de autonomia logrado. Para ello comentaremos los recursos empleados por ambos
autores, la voz del narrador, de las protagonistas y de otros personajes.

En ambas obras se muestran temas todos comunes al ambito femenino real y de ficcion durante la
segunda parte del siglo XIX, que en este caso abordaremos desde la perspectiva masculina galdosiana y
femenina pardobazaniana. Personajes y obras simbolo de los principales movimientos literarios del siglo
XIX que auguran las nuevas tendencias y muestran a la mujer moderna.

Temas, no obstante, que no dejan de estar latentes en la literatura femenina del siglo XX e incluso del
siglo XXI, como veremos en la obra de escritoras contemporaneas, Almudena Grandes, entre ellas.



Cardona, Rodolfo
Universidad de Boston

La escritura galdosiana con referencia a Fortunata y Jacinta

Después de repasar una serie de estudios recientes publicados en el mundo anglosajon sobre la novela
y su situacion presente o histérica, la ponencia enfoca la obra de Galdés Fortunata y Jacinta para tratar
de determinar qué podemos encontrar en ella, qua novela, que pueda tener una resonancia actual en
términos técnicos.

Se enfoca, primero, su estructura tal como Ricardo Gullén la describié en su momento como una serie de
triangulos superpuestos, conflictos amorosos de algunos de sus personajes. Se cuestiona la relevancia
que estos conflictos puedan tener en una época como la nuestra caracterizada por una libertad sexual
desmedida.

Se hace mencién de opinions de lectores medios actuales encontradas en el blog “Criticas literarias
Regina Irae”, cuyo interés se centra mas bien en el realismo de las descripciones, la recreacion en la
novela de las calles de Madrid, el habla del “pueblo”, y los personajes secundarios, sin hacer mencion
alguna de los susodichos triangulos amorosos.

Por ultimo, se propone que esta novela de Galdds ha ensayado una estructuracion novedosa que se
puede denominar un collage, utilizada udltimamente por novelistas experimentales como Michael
Ondaatje. En este sentido, en Fortunata y Jacinta Galdés, a su modo tan personal, ha creado estructuras
novelisticas nuevas que reaparecen ahora en los autores mas experimentales.

Finalmente se indica que este autor “sin estilo”, como lo denominaron algunos miembros de la
Generacign del 98, cre6 una forma de escritura que el poeta Luis Cernuda defendi6 y declar6 uno de los
grandes aciertos en la novelistica espafiola, comparable a Dostoevsky.

David, George
Bates Collage, Lewiston. EE.UU

Restauraciéon y Transicion en la Fortunata y Jacinta de Mario Camus.

Cumple ahora 30 afios la adaptacion televisiva de Fortunata y Jacinta, sin duda la mas aclamada por la
critica y el publico entre las versiones de grandes novelas producidas por TVE entre 1976 y 1982.
Alabada por su autenticidad y fidelidad al texto literario y al periodo histérico, la serie es emblematica del
modo en que se recred la Restauracién para el espectador de finales de los afios setenta y ofrece, por
tanto, la oportunidad de examinar cémo pudieron haber funcionado las diversas representaciones de
este periodo para la audiencia en el contexto televisual de la transiciébn democratica. En este ensayo,
examino las técnicas que usa Camus para traducir los acontecimientos histéricos referenciados por
Galdos en su obra de forma que sean comprensibles para el publico del S. XX. Defiendo que la serie de
television, mas que inyectarle una dosis de presentismo a la obra clasica del S. XIX, como recientemente
arguye Paul Julian Smith (2006), reproduce de manera mas sofisticada las conexiones entre pasado y
presente que ya estructuraban la “novela de novelas”. En vez de enfatizar la cuestion de la mirada
nostélgica o vision retrograda del pasado, como hace Andrew Higson en sus estudios del heritage film
britanico, propongo que la adaptacién de Fortunata y Jacinta ofrece una imagen alternativa de la
herencia nacional basada mas en el consenso que en el conflicto, mediante su enfoque en el legado de
la clase media espafiola y su representacion de la emergencia de una incipiente esfera publica basada
en los valores esenciales de esta clase social. Finalmente, sugiero que mas que situar la Restauracién
como precursora del régimen de Franco, como se ha hecho en la historiografia y critica literaria
marxistas, la versién televisiva de la novela, dentro del ciclo de mini series producidas o coproducidas
durante la Transicion, invita a ver la época reflejada por Galdés como una prehistoria del momento de
consolidacion del nuevo régimen democratico.

Dominguez Quintana, Rubén
Universidad Las Palmas de Gran Canaria

Algunos ecos degeneracionistas en las novelas de Torquemada

Las novelas de Torquemada (1889 — 1895) forman una tetralogia plagada de interesantes temas. En
ellas el capitalismo y la sociedad burguesa finisecular chocan y se entrelazan con la rancia aristocracia
que busca reacomodo en una Espafia en plena transformacion.

Ante estos desajustes, el narrador galdosiano se mueve por el relato haciéndose eco de diferentes
teorias sociales, econémicas e higiénicas. Estas Ultimas cobran especial importancia en la lectura de
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Torquemada y sus malogrados hijos, ambos llamados Valentin. Los signos de hidrocefalia, la muerte
prematura del primero de ellos y los antecedentes genealdgicos muestran, veladamente, la manera en
gue el degeneracionismo esta presente en las obras de Galdoés.

Estudiaremos, pues, como el espiritu médico regulador y las modas eugenésicas llegadas de Europa se
encuentran presentes en estas novelas haciendo del texto galdosiano una exhibicion de los miedos y
ansiedades mas presentes en el Ultimo tercio del siglo XIX. Naturalismo y teorias alienistas se dan la
mano en un texto tan irébnico como inquietante que demanda nuevas lecturas.

Estévez Regidor, Francisco
Universidad de Turin

Leyendo Torquemada a la luz europea

Galdos recupera un personaje apenas eshozado en La de Bringas y Fortunata y Jacinta para dedicarle
en 1889 una novela corta, Torquemada en la hoguera. Con ello se suma a la gran escritura europea que
problematiza literariamente la dicotomia planteada por los desequilibrios entre economia y moral
(recordemos el avaro judio Gobseck, de Balzac; El paraiso de las damas, de Zola; las soluciones que
aportara Leon Tolstéi en El dinero y el trabajo; las meticulosas reflexiones de Georg Simmel en Filosofia
del dinero). La redaccién de Torquemada en la cruz (1893), Torquemada en el purgatorio (1894) y
Torquemada y San Pedro (1895) clausuran un complejo estudio literario de los relevos econémicos y sus
consecuencias sociales con el que marca un hito entre sus parientes europeos gracias a su eficaz
tratamiento novelesco.

La intensa tetralogia ahora ya depurada de erratas tras la edicion revisada por Domingo Yndurain,
permite abordar un riguroso andlisis de la escritura galdosiana desde una perspectiva econémica que
ponga en comunicacion la literatura de ese complejo friso que representa la Espafia de la Restauracion
con la produccidn literaria europea del periodo finisecular.

Fierro Sdnchez, Emilia A
Universidad de La Laguna. Tenerife

La escritura de Galdés en El amigo Manso

En 1985 Kronik y Cardona intentaron la edicion conjunta Espafia-USA de mi tesis dirigida por S. de la
Nuez Edicion critica de El amigo Manso de Galdos; como s6lo fue microfilmada por la ULL, regalo hoy a
mis amigos galdosistas mi cotejo del manuscrito y 9 ediciones, las variantes mas significativas del
proceso creador. A Clarin dijo Benito que sin querer volvia a la realidad con el juguete que escribia: La
obra en la obra, la vida que cobra el ente ficticio por el conjuro dolor-sosiego, que llora cuando se le
rompe su creada mufieca Irene creida “Minerva coetanea” pero que lo enamora al verla imperfecta,
persona y no arquetipo (Roch también prefirié “mujer, no santa”). La carnicera dofa Javiera, (burguesia
enriguecida o mesocracia desplaza a la aristocracia) da en el quid de la educacion, la sabiduria popular
ensefia al erudito culto: quiere para su hijo M. Pefia un AMIGO que dé saber practico, se burlaria de
profesorazo seco. El repite: la AMISTAD es conducto de educacion (el actual proyecto universitario
europeo Bolonia propugna tutoria vs programa mosaico sin prescindir de leccién magistral, y el Erasmus
el intercambio cultural) Ella dice hay que LABRARLO; y él (krausista) TALLA en el bloque-Pefia- de la
bestia humana la hermosa FIGURA del hombre divino. El ontolégico MANSO (manere) PERMANECE
en ideas y sentimientos del politico Pefia que pasa del altruismo quijotesco al medro mundano molde-
hechura; el ESTILO o modales son buena educacion; desde el Limbo compadece o desdefia
ironicamente el afan de FIGURAR del humus-humano.

Garcia Osuna e Hidalgo, Alfonso J.
City University. New York

Novela en el tranvia: Galdés y la problematizacién del esquema discursivo del XIX

En la Novela en el tranvia, obra tan distinta como inesperada del novelista canario, su interpretacién de
la creatividad; ésta, segun se desprende la obra, no se encuentra en el reino de los procesos creativos
de la mente, sino mas bien resulta de lo que podriamos llamar un “pacto de contemplacion” entre el
novelista y su obra, segun el cual la novela, la obra le viene al artista, se le presenta inesperadamente a
veces, iniciando un dialogo con él.



En esta comunicacién sostengo que la Novela en el tranvia es un intento de describir este estadio
primordal en una obra de arte. Comenzando su existencia como una “idea”, representada por el dialogo
inicial del protagonista/narrador con uno de los personajes, la obra incipiente se desarrolla transitando a
través de una serie de transformaciones en las areas subliminales del pensamiento, representadas éstas
por las conversaciones que escucha e interpreta a su modo el narrador, lo que lee e interpreta en la
envoltura de sus libros, y la interpretacion que da a los estimulos visuales. El proceso llega a su eventual
expresion en el mundo virtual —para usar un vocablo que esté a la altura de los tiempos- que se cristaliza
en la mente del protagonista/narrador.

La “virtualidad” del mundo creado en las paginas de la novela est4 basada en relacién relaciones no
solamente entre el escritor y su obra, sino también entre la obra y el lector. Esta “virtualidad” es una
manera de sobreponerse a la idea del lector omnisciente, porque asume e incorpora a un lector que, a la
vista de los procesos creativos del narrador, no recibird la obra como un hecho consumado, cerrado y
total, sino que deberd leer de forma creativa, mudando los actos hermenéuticos del terreno de la “idea”,
consumada y transmitida por el novelista al lector a través de la novela, al terreno del “pensamiento”, es
decir, asume la actuacion activa del lector sobre el objeto literario.

Es asi que, haciendo uso de las teorias psicoanaliticas de Roy Schafer, propongo que Galdos le ofrece
al lector una narrativa alternativa que no tiene presencia tipogréfica, sino que se deduce a partir de las
palabras del texto, de modo que se configura en un estadio virtual supratextual del pensamiento.
Complementando el estudio con la hermenéutica existencial de Martin Heidegger, indago en la manera
en que Galdds conceptualiza la interpretacion de su novela y la conjuga con otro elemento decisivo: el
afan de capturar una “verdad” que, mas que en la escrupulosidad fotogréfica, se basa en un a priori
ético.

Gonzalez Megia, Marta
IES Rafael Alberti. Madrid

Benito Pérez Galdos y Rosalia de Castro: el hombre nuevo en El caballero de las botas
azules y en cinco héroes galdosianos (Pepe Rey, Ledn Roch, Agustin Caballero, Angel
Guerra y Nazarin)

Rosalia publica El caballero de las botas azules en 1867 y es testigo antes de morir (1885) de
numerosas tensiones politicas, violencias sociales, atrasos materiales e intelectuales de la sociedad
espafiola. Galdds vive 35 afios mas y presencia los mismos conflictos —oligarquia, caciquismo- y las
mismas lacras, analfabetismo y miseria. Ambos escritores conciben repetidas tentativas de regenerar a
la sociedad, tan vapuleada e ignorante de sus grandes males, asi como de la solucion a ellos.

El caballero de las botas azules es el simbolo de todo lo bueno y lo malo del mundo, la voz de la
conciencia y el sentido comun. Su don de la ubicuidad, de gran raigambre literaria, se complementa con
su aire de profeta y de héroe justiciero, que encarna un ideal: el equilibrio armonioso entre naturaleza y
espiritu para erradicar vicios e implantar una nueva moral que contribuya al advenimiento del hombre
nuevo, el postulado krausista convertido en tema y trasfondo de numerosas novelas de Galdos. Asi,
Pepe Rey (Dofla Perfecta, 1876), Ledn Roch (La familia de Ledén Roch, 1878), Agustin Caballero
(Tormento, 1884), Angel Guerra y Nazarin (ambos de las novelas homoénimas, 1891 y 1895,
respectivamente) también intentaran una redencion, o por lo menos una exoneracion de las personas
mas cercanas a ellos, segun sus posibilidades, la época histérica y el momento de la carrera literaria de
Galdés en que se encuentran.

Guardiola Tey, Maria Luisa
Swarthmore College. EE.UU

Dialogo, comunicacion y liberacion en dos novelas finiseculares: el caso de Lucrecia en
El abuelo de Pérez Galdds y Asis en Insolacion de Pardo Bazan

A finales del siglo diecinueve Galdés y otros novelistas decimononicos rompen con el molde naturalista,
basado en lo colectivo, y buscan una nueva forma de narrar en la que el individuo expresa abiertamente
a través del didlogo sus inquietudes interiores. El narrador omnisciente cede la palabra a los personajes
gue muestran a través del didlogo un mundo interior de dimensiones microscoépicas.

Mi presentacion girara en torno a dos personajes femeninos de finales de siglo, Lucrecia, de la novela de
Galdos El abuelo (1897) y Asis, de Insolacion (1889) de Pardo Bazan, que comparten ciertos elementos
comunes, las dos son viudas jovenes que sufren una transformacion interior que las convierte en
simbolos de redencién, externa en el primer caso, interna en el segundo.



El estudio de ambos personajes nos ayudara a comprender mejor el proceso de liberacion y
democratizacion del discurso literario en los albores del siglo XX. La profundizacion en lo mas intimo del
ser a través de los sentidos llevara a los personajes de ambos autores decimondnicos a una redencion
de lo femenino como elemento mediador en la regeneracién espiritual de fin de siglo.

Ibarz Ferré, Maria Trinidad
Conservatorio Superior de Misica de Zaragoza

Galdos y las guerras: voces, sonidos, ruidos y musica

En esta comunicacién se dan a conocer los resultados del proceso de investigacién en el cual han sido
estudiadas las guerras que Galdés plasmoé en sus creaciones literarias, desde el punto de vista del
mundo de los sonidos en un sentido amplio: sonidos naturales y artificiales; agradables y desagradables;
ruidos diversos; voces humanas (con sus caracteres propios, indicaciones sobre la intensidad, los
acentos, expresiones, gritos de batalla, de dolor, llanto, onomatopeyas...) y, por supuesto, la musica. Las
fuentes consultadas han sido las obras completas de Galdds, asi como biografias y diferentes estudios
monograficos. De entre las primeras, han revestido especial interés para el tema los Episodios
Nacionales en su conjunto, asi como su novela de juventud El audaz y las Memorias de un
desmemoriado. Por lo que a la mUsica en el sentido estricto de la palabra se refiere, se puede hablar de
la presencia constante -si bien sabiamente dosificada- de cometas, tambores, himnos patriéticos, masica
tradicional y/o popular, escénica e, incluso, clasica o culta —en sus vertientes religiosa y profana-. Las
guerras de Galdos, en fin, se hallan “musicadas” de un modo personalisimo y discreto cual si del guién
cinematografico de una gigantesca epopeya se tratase.

Jiménez Garcia, José Luis
Real Academia de San Dionisio de Ciencias, Artes y Letras de Jerez

Jerez y sus vinos en la obra de Benito Pérez Galdos

Aunque pueda parecer increible no es hasta bien entrado el siglo XIX que en toda Espafia los vinos de
Jerez adquieren por su consumo una estima social amplia, un rango necesario para ser incluidos por los
escritores de nuestro pais en sus obras como un elemento costumbrista. Su itinerario artistico en la
literatura espafiola, a partir de ese momento y hasta nuestros dias, se hace perceptible de forma clara y
continuada.

Son anecddticas por escasas las referencias que sobre los vinos de la zona del jerez podemos
encontrar en las obras de los autores espafioles de siglos precedentes. Sin embargo, si ha sido algo
tradicional el gusto de los britanicos por lo que ellos denominan sherry, un vino de reyes alabado por el
propio Shakespeare a través de personajes como Falstaff.

Con la victoria en Trafalgar, titulo de una de las primeras obras de Pérez Galdds, Inglaterra impondra su
dominio en la politica, el comercio, la industria y las costumbres, incluyendo la moda del jerez.
Produccion que ellos mismos llegaran a controlar en su origen a través de importantes y reconocidas
firmas comerciales.

Benito Pérez Galdds sentia una especial admiracién por Gran Bretafa, a donde viaj6 en tres ocasiones a
lo largo de su vida, y devocién por sus escritores mas representativos: Shakespeare y Dickens. Ambos
autores apreciaban estos vinos andaluces.

No es de extrafiar, por tanto, que Galdos, hombre comedido pero selecto en el beber, los incluyera
reiteradamente en casi cuarenta de sus libros; afiadiendo a un conocimiento directo alguna que otra
visita a la ciudad de Jerez, tal como se relata en su cuento Theros

Debido a los escasos trabajos que sobre este asunto hay publicados en relacion con la vida y obra del
escritor canario esta comunicacién se plantea, valga el ejemplo, como un aperitivo para futuros analisis
en profundidad.

Lépez, Ignacio Javier
Universidad de Pensillvania

Guerras culturales: la publicacion de Gloria de Galdos

Por “guerra cultural” entiendo el debate publico entre concepciones ideolédgicas diferentes. Una guerra
cultural de este tipo ocurre en los cinco primeros afios de la Restauracion. En la narrativa espafiola de
este periodo la primera muestra de esta polémica fue El escandalo de Alarcén, publicada en julio
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del875. Esta novela ha sido entendida tradicionalmente como la primera novela de tesis del Realismo
espafiol. En el momento de su aparicion, fue considerada por Manuel de la Revilla como “un
acontecimiento literario” y su autor “el primero de nuestros novelistas”. Esta situacion se modifica por
completo en 1877, momento en que aparece publicada Gloria de Galdés. Este es también el afio en
gue Alarcon pronuncia su discurso académico reaccionario sobre la moral en el arte. Opino que la
coincidencia de estas publicaciones tuvo importantes efectos en el entendimiento de la literatura del
momento. En mi ponencia muestro como los criticos liberales, capitaneados por Revilla, usaron la
novela galdosiana como referente para contrarrestar la campafia reaccionaria que representaba Alarcon.
La publicacién de Gloria coincide con el momento en que se eclipsa el astro del novelista andaluz, y el
momento en que Galdds es erigido, a juicio de sus contemporaneos, al rango de primer novelista
espafiol.

Marquez Montes, Carmen
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria

Los condenados, de la escena a la reflexion dramatica.

Benito Pérez Galdés siempre mostrd una espacial inclinacion hacia el teatro como género, sabido es por
todos; pero redactd pocas reflexiones sobre su escritura dramatica, frente a los que hizo sobre la novela.
Curiosamente, el fracaso escénico de Los condenados es el que le conduce a hacer una revision sobre
sus pretensiones como dramaturgo, sus conocimientos de la carpinteria teatral y sus influencias. En este
trabajo se pretende realizar un recorrido por su escritura teatral en conexion con las ideas expresadas en
el prélogo a Los condenados.

Mejia Gonzalez, Alma Leticia
Universidad Autbnoma Metropolitana — Iztapalapa. México

Gotas de mercurio y temblores epilépticos: las metaforas de la enfermedad en las
novelas contemporaneas de Benito Pérez Galdds

A partir de 1881, con la publicacion de La desheredada, Benito Pérez Galdés afirma que ha iniciado una
nueva manera de escribir novelas. Entre otros temas que se desarrollan en el nicleo narrativo que
comprende entre 1881 y 1885, observamos la importancia que adquiere la presencia de los rasgos de la
enfermedad en la configuracién de los personajes. Siguiendo los planteamientos de los grandes
novelistas realistas europeos, Galdds no duda en asimilar los vicios sociales mas alarmantes a la
enfermedad, sin embargo, el escritor canario se particulariza porque elige evadir las referencias
explicitas y preferir las metaféricas.

Partiendo de la caracterizacion de la enfermedad mental como consecuencia de la civilizacion, (“las
neurosis son intrinsecas a la sociedad moderna”, sentencia Philippe Pinel, padre de la psiquiatria),
Galdés parece proponer que las locuras pueden ser curables, mas que por la medicacién, por la
persuasion, es decir a través del tratamiento moral. Algunos personajes galdosianos responden al
esquema de la enfermedad como producto de una vida ociosa e inactiva, con frecuencia acompafiada de
influencias nefastas y evasiones continuas de la realidad. El trabajo y la vida sin pretensiones podrian
presentarse como las opciones viables para la recuperacion, no sélo individual, sino también colectiva.

El presente trabajo pretende vincular las ideas médicas mas aceptadas en su momento con la escritura
galdosiana sobre la enfermedad y encontrar las expresiones metaféricas de ella. Explicar con esto la
abundancia de personajes que presentan espasmos, movimientos convulsivos en boca y manos, la
incapacidad para expresar cabalmente sus pensamientos, la presencia del “furor epiléptico”, aletas
nasales inflamadas y vibrantes, gotas de mercurio que transitan de un lado al otro, insomnios
prolongados, ollas que hierven e insectos que vuelan sin cesar, se convierten en metaforas prolongadas
que dan cuenta de la intranquilidad e incertidumbre de hombres y mujeres recién llegados a la
modernidad.

Merchan Cantos, Carmen
IES Esteve Terradas i llla. Barcelona

El caballero encantado. Cuento real... inverosimil... e intradial6gico

En el centenario de la publicacion de El caballero encantado, quisiera, a modo de celebracién, presentar
una lectura intradialégica de esta peculiar novela, es decir, una lectura en dialogo con otras obras
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altamente representativas del universo literario galdosiano. Desde esta perspectiva intradialégica, se
analizaran las siguientes obras: El caballero encantado y Dofia Perfecta o el rescate de la Tierra y la
Madre; El caballero encantado y La desheredada o los dos significados de la palabra ‘nobleza’; El
caballero encantado y Fortunata y Jacinta: la superacion de la dicotomia campo/ciudad; El caballero
encantado y Misericordia o el intercambio entre la pobreza y la riqueza. A modo de conclusion se
analizard el valor simbdlico de El caballero encantado.

Nuez Torres, Rosario de la
IES José Arencibia Gil. Gran Canaria

La vida y la obra de Galdds en Luces de Bohemia

La presente comunicacion se refiere a la relacion de Galdés y Valle-Inclan e iria en el apartado Escritura
Galdosiana, partiendo de la frase que aparece en "Luces de Bohemia", Don Benito, el garbancero, la
cual desde mi punto de vista, no es despectiva sino que revela un profundo conocimiento de la obra
galdosiana por parte de Valle, por aquello de la frecuencia con la que sus personajes cocinan y por el
elogio que se hace del garbanzo en "El amigo Manso". La tesis que quiero defender es que no hay
enemistad entre Valle y Galdés, sino amistad, colaboracién y respeto, en un empefio comuin que es la
renovacion del teatro espafiol. También sefalo el desencuentro de ambos cuando Galdds rechaza una
obra de Valle. No quiero entrar en polémicas, pero si me parece que algunos episodios de "Luces de
Bohemia" podrian estar inspirados en la biografia de Galdés. El estudio se centra en la relacién de Valle-
Inclan con Galdés.

Polizzi, Asunta
Universidad de Palermo

El proceso de dramatizacion en Casandra

La heterogeneidad de registros linglisticos en el texto literario galdosiano va hilvanando ambitos y
espacios habitados por diferentes seres que, a través de la palabra directa o indirectamente referida por
un narrador, se van concretando como individuos para el lector. En el itinerario de la produccion
galdosiana, a lado deuna constante blsqueda en torno a las posibilidades de exploracién introspectiva
de la palabra narrada, se coloca un proceso de descomposicién del género de la novela, que va
desplazandose hacia el texto dramatico. Casandra, novela dialogada (1905) y su desarrollo en el drama
(1910), entre otros textos, hace patentes algunas etapas de este proceso, que radica en un ejercicio de
escritura, por parte de Galdds, que supone emanciparse de la mediacién de una voz narrativa externa al
espacio textual y encaminarse hacia lo simbdlico. Consecuentemente al analisis de las estrategias
lingliisticas, con el objeto de rastrear los mecanismos de verosimilitud que permiten otorgar al personaje
una serie de rasgos que lo describen, el intento de esta comunicacion sera el de profundizar en los
modos en que Galdés maneja el registro coloquial, a través del cual sus textos trazan un coherente
puente entre la novela y el drama.

Roman Roman, Isabel
Universidad de Extremadura

El manuscrito de El doctor Centeno

El estudio del manuscrito de El doctor Centeno, conservado en la Biblioteca Nacional de Madrid, arroja
consecuencias de gran interés sobre el proceso creativo de la novela: el eshozo de personajes luego
desechados, los cambios en la caracterizacion del sacerdote Polo, el progresivo énfasis en el punto de
vista del nifio como foco para la narracion y la descripcion de personajes, las dudas en la distribucion del
material y las consiguientes divisiones en capitulos y subcapitulos, las dudas en el uso del estilo directo,
son algunos de los asuntos que se abordan en la comunicacion.



Sierra, Sarah
Virginia Tech. EE.UU

¢Galdos folklorista? ElI movimiento regeneracionista del folclor o las tradiciones
populares

Durante la segunda mitad del siglo diecinueve, la idea de las tradiciones populares, o sea el folclor
romantico, experimenté una transformacion que llegé a incorporarse en las obras del gran novelista
decimonénico Benito Pérez Galdds. Tratado bajo dos nombres distintos pero sinénimos, el folclor --o las
tradiciones populares--el movimiento dejé de enfatizar el origen de la historia nacional en el pasado
remoto para concentrarse mas en cémo las tradiciones y costumbres se organizan y definen el caracter
del pueblo actual. Abandonando los confines de lo que se habia considerado pueblo, como las clases
populares, el término pueblo, con respecto al folclor, llegd a representar la denominacién de un grupo
colectivo organizado bajo una serie de creencias y costumbres que unian a los miembros de la
colectividad. Se creia que al descifrar los codigos subyacentes que distinguian un grupo social de otro y
gue esencialmente provocaba la enemistad inherente que dividia una organizacién cultural de otra se
podria descubrir una manera de superar las barreras culturales que existian dentro del mismo pais. Este
esfuerzo por parte de los folkloristas dirigido por Antonio Machado y Alvarez e incluyendo a miembros
como Rodriguez Marin, Sales y Ferré, Sierra y Guichot e incluso la dofia Emilia Pardo Bazan, se
consideraba un movimiento de regeneracién nacional que trataba de resolver la crisis cultural no desde
arriba examinando la historia oficial, sino desde abajo donde la historia penetraba la psicologia del
pueblo examinando sus ideas, sus miedos, sus reacciones que no habian sido presenciados en las
cronicas oficiales que relataban las aventuras de los reyes y las guerras que llenaban las paginas de la
historia.

Este ensayo explora la manera en que Benito Pérez Galdds responde a este movimiento a través de la
incorporacion de la cultura popular o sea los productos folcléricos que identificaban la esencia del
espiritu de los contemporaneos del autor. En la obra del novelista se evidencian varias etapas del uso
folclérico; aqui se presentara la trayectoria de un folclor que empieza exponiendo la falsificacién de la
historia en Dofla Perfecta y Gloria pasando a la regeneracién de la nacién a través de la heroina
folclérica en Fortunata y Jacinta, y acabando con la parodia de la cultura en el cuento Celin. La
conclusién de este trabajo pretenderd demostrar que Pérez Galdds tratd de desmitificar los discursos
oficiales que trataban de asimilar al Otro borrando la multiplicidad inherente de la nacién. Como los
folcloristas, el novelista se servia del material folclérico para cuestionar las ideas aceptadas como
naturales y universales que solian usurpar el poder del movimiento histérico de las manos de las masas
para colocarlo en las de unos pocos.

Sinnigen, John H.
Universidad de Maryland. EE.UU

Benito Pérez Galdos en el cine argentino: El abuelo y Marianela

Ademas de las 11 producciones cinematogréaficas de textos galdosianos hechas en Espafia, hay otras
tantas americanas, una en Estados Unidos, 8 en México y en la Argentina hubo dos. Estas son: El
abuelo de 1954, dirigido por Roman Vifioly Barreto, con los famosos Enrique Muifio y Mecha Ortiz en los
papeles estelares, y Marianela de 1955 con los también famosos Olga Zubarry y José Gutiérrez en los
papeles estelares. Vamos a analizar estos dos filmes en el contexto de su produccién y de los demas
filmes galdosianos.

Surwillo, Lisa
Stanford University. EE.UU

La caracterizacion racial del falso Pituso y la teatralidad en la escritura galdosiana

Este trabajo propone un nuevo analisis del capitulo “Una visita al cuarto estado” de Fortunata y Jacinta,
con un enfoque en la practica teatral y cultural de blackface, o la caracterizacion de actores blancos
como personajes negros. Aqui estudiamos, en particular, la primera aparicion del ‘falso Pituso’ con la
cara ennegrecida al estilo de la tradicion de blackface, tan popular en el teatro estadounidense, cubano e
inglés, del siglo diecinueve. El significado del uso de betin para pintarle la cara a los actores europeos o
de ascendencia europea varia segin el lugar y aqui se analiza lo que significa en la obra de Galdés,
sobre todo para representar a un falso heredero de la nueva clase dominante.

10



Como se ha estudiado anteriormente, Galdés emplea técnicas teatrales en otras novelas (por ejemplo, el
dialogo en obras como Tormento que influye tanto en el ritmo de la prosa como en su presentacion en la
pagina impresa). Aqui se analiza este aspecto teatral de la escritura galdosiana como un vehiculo para
explorar el valor de los significados de razas a finales del siglo diecinueve, a la vispera de la pérdida de
las colonias, con atencion a los temas de la burguesia como personas blancas y europeas, la
racializacion de la clase trabajadora y los pobres (cuarto estado) y el problema en si del concepto de una
raza espafola ambigua (o sea, una mascara negra tapando una realidad blanca). Pero la caracterizacion
racial del supuesto hijo de Juanito Santa Cruz en “Visita al cuarto estado” no es simplemente una
representacién africana sino profundamente ambivalente. En el capitulo estudiado, Galdés desarrolla las
posibilidades representativas de blackface como estrategia discursiva.

Véazquez Fernandez, Isabel
Universidad Complutense.

Tormento de Pérez Galdés, version parddica de la novela folletin

Al igual que EI Quijote parodia los Libros de Caballerias, Tormento, novela de Pérez Galdds, emplea
ciertos recursos de la Novela folletin con afan caricaturesco.

En la novela galdosiana que nos ocupa, efectivamente no pasa desapercibida la reminiscencia de
algunos recursos folletinescos.

En cuanto a la tematica, la concurrencia de componentes narrativos enfrentados -honradez y corrupcion,
pobres vy ricos, victimas y verdugos-, articula una dialéctica de la que se deriva un esquematismo de
valores planos. El suicidio, de raices romanticas, esta también presente, pero sobre todo el tépico de la
muchacha huérfana y pobre de cuya bondad acaba enamorandose el hombre maduro y acomodado.

Son narraciones demasiado efectistas, que muestran una realidad poco verosimil (verdad disfrazada),
frente a la Novela Realista decimondnica, cuya veracidad del mundo reflejado no ofrece lugar a dudas.
Pero, sobre todo, la Novela folletin responde a unos clichés fijos -problematica presentada con simpleza
y personajes arquetipicos-, frente a la pluridimensionalidad del universo de la Novela Realista.

Pérez Galdés diverge eminentemente de este sentido del hombre y del mundo. La hondura con que
aborda los problemas de la vida y la complejidad psicolégica de sus personajes, le alejan definitivamente
de los autores de Folletin. Sus historias narran peripecias de seres reales y, como tales, evolucionan.
Tormento, en este sentido, se aparta de los tdpicos folletinescos -proceso evolutivo de los personajes,
sobre todo de Amparo, figura nuclear-, pero ademas satiriza los procedimientos narrativos
fundamentales. El autor puntualiza y concreta la parodia al principio de la obra a través de Ido del
Sagrario, personaje novelistico que refiere su proyecto de escribir un folletin; la ridiculez de sus
procedimientos narrativos pronto va a ser descubierta por el propio lector al confrontar el paralelismo con
la historia galdosiana relatada a continuacion.

Willen, Linda
Universidad de Butler, Indiana. EE.UU.

Las dos lunas de miel “goticas” de Fortunata y Jacinta

En su libro Victorian Honeymoons: Journeys to the Conjugal [Lunas de miel victorianas: viajes a lo
conyugal], Helena Michie examina el concepto ideal de la luna de miel en el siglo XIX como una etapa de
transicion entre el pasado y el futuro, por medio de la cual los novios experimentan una “reorientacion”
(personal y espacial) y adquieren nuevas formas de conocimiento (conceptual y carnal) que serviran
como la piedra angular de su matrimonio. Segun Michie, la novela inglesa de la época victoriana refleja
la dificultad de realizar este concepto ideal, representando pocas lunas de miel exitosas y muchas
fracasadas. Entre éstas, Michie identifica el subgénero llamado “honeymoon gothic” que se caracteriza
por la presencia de un secreto—normalmente asociado con el dinero o con el sexo—que se revela
durante de la luna de miel y que perjudica definitivamente el matrimonio.

En el capitulo de la primera parte de Fortunata y Jacinta dedicado al viaje de novios de Juanito y Jacinta,
Galdos nos presenta una luna de miel “gética” semejante a las que se encuentran en las novelas
inglesas de la época. Incluye un secreto sexual sobre el pasado de Juanito, sigue el patrén tipico de
revelar el secreto en una serie de “momentos de descubrimiento parcial” asociados con los sitios
geogréficos de la luna de miel, y muestra las dificultades que sufrieron Juanito y Jacinta al intentar
reorientarse a su nueva identidad conyugal. Al contrario, con la luna de miel de Fortunata y Maxi, Galdés
subvierta esta tradicion inglesa, guardando lo esencial de la luna de miel “gética”—el secreto—mientras
que juega con las otras convenciones, poniendo todo el proceso al revés. Las dos maneras distintas que
Galdos usa para tratar de esta tradicion dentro de las paginas de su gran novela espafiola del siglo XIX
muestran su genio de respetar y transformar a la vez las convenciones literarias de su época.
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SECCION 2: TEORIA DE LA NOVELA

Bautista Boned, Luis
Universidad de Valencia

La incognita, Realidad: Galdds y la “simpatia cordial”.

Nuestra ponencia pretende estudiar la influencia que algunos de los aspectos presentes en La incégnita
y Realidad pudo tener en la configuracion de la narrativa madura del escritor asturiano Ramén Pérez de
Ayala. Como elemento vertebrador de nuestro breve analisis emplearemos el concepto Liberalismo
(espiritu liberal o “simpatia cordial”), tal y como queda expuesto en un breve y conocido ensayo de Pérez
de Ayala precisamente sobre una obra de Galdds: El liberalismo y La loca de la casa, recogido en Las
mascaras. Partiendo de este concepto capital, rastrearemos la posible influencia de otros elementos
presentes en las dos novelas de Galdos, especialmente el perspectivismo y el conflicto Alma vs. Cuerpo.

Behiels,Lieve
Universidad de Lovaina. Bélgica

Anagnorisis en Galdés y Dickens

Los estudios galdosianos no han dejado de interesarse por cartografiar las relaciones entre Galdds y
Dickens (véanse entre otros los trabajos de Rodolfo Cardona, Stephen Gilman, Peter Bly, Timothy Mc
Govern). Estos estudios suelen limitarse a las Novelas contemporaneas y, que sepamos, hasta ahora
faltan estudios que consideran la técnica y la tematica galdosianas de los Episodios Nacionales en el
marco de la obra del novelista inglés. En este trabajo queremos abordar un aspecto de esta amplia
temética.

En la tragedia clasica, la anagnorisis 0 agnicién es el reconocimiento de una persona cuya identidad se
ignoraba, muchas veces en términos de filiacién: los personajes se reconocen como padre, madre, hijo,
hija de otro. El recurso fue fecundo en el melodrama y el drama romantico de principios del siglo XIX y
también fue utilizado por los grandes novelistas realistas europeos como Dickens y Galdés.

En nuestra contribucion, nos vamos a interesar por el papel de la anagnérisis para la trayectoria de dos
personajes femeninos, Esther Summerson, la protagonista de Bleak House (1853) de Charles Dickens, y
la de Inés Santorcaz, la heroina femenina de la primera serie de los Episodios Nacionales (1873-1875).
Ambas llegan a la juventud sin saber quiénes son sus padres y la ignorancia de su identidad es uno de
los hilos que sostiene la intriga de las dos empresas novelescas. Mas que la cuestién de la eventual
influencia (Galdds tenia en su biblioteca el original y una traduccién francesa de Bleak House) nos
interesa analizar el tratamiento literario que los dos novelistas dispensan al tema de la constelacion
familiar disfuncional de los personajes femeninos.

El marco tedrico de la comunicacion se encuentra en el cruce entre el enfoque psicoanalitico de la
novela realista, tal como queda ejemplificado en la obra de Marthe Robert (Novela de los origenes y
origenes de la novela) y los estudios sobre el melodrama, como el de Peter Brooks (The Melodramatic
Imagination).

Blanco Carpintero, Marta
Universidad Complutense

El siglo fetichista: pie y calzado como técnica narrativa en Galdos

El pie y el buen calzar de la mujer espafiola han sido cantados durante siglos por escritores propios y
fordneos, con sus respectivas connotaciones eréticas. En el siglo XIX, la longitud de los vestidos lo
hacen invisible de manera natural, lo que provoca una interesante paradoja en la que, mientras en las
revistas el zapato es el convidado de piedra, en la literatura y en el arte en general, rara vez se privara el
artista de mostrarnos, con todo lujo de detalles, cobmo calzan sus mujeres.

Nuestra conferencia partird precisamente de este punto ya que, si el ruedo de la falda arrastra ocultando
las botas, ¢como y por qué queria Galdés que conociésemos como iban calzadas practicamente todas
las mujeres atractivas de sus novelas?

En la presente comunicacién trataremos de observar la funcion o funciones del traje y del zapato en la
novela contemporanea del novelista. De esta forma, describiremos el uso del traje como recurso
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estilistico dentro la literatura de Galdés, analizando el contexto histérico del accesorio y las herramientas
narrativas, estilisticas y simbdlicas que utiliza el escritor dentro del marco de la reflexion sobre la moda
en ese siglo, discurso este clave para entender el papel y la concepcién de la mujer del XIX.

Chiollini Bagley, Rossella
Universidad de San Diego State. EE.UU.

La indumentaria en la novela Fortunata y Jacinta

Una de las formas en las que Fortunata y Jacinta examina la emergente clase burguesa madrilefia de
finales del siglo XIX es a través de la atencién meticulosa prestada en la narrativa a la indumentaria de
los personajes. Por un lado, la novela examina la convergencia de las nuevas necesidades del mercado
con avances técnicos por medio de la descripcion de la indumentaria, ya que la compra-venta de los
tejidos y la moda de la indumentaria representan algunos de los negocios mas lucrativos de la
Restauracion. Por otro lado, a través de la descripcion de la manera de vestir de los personajes, la
narrativa revela el estatus social de éstos, y los cédigos sociales que rigen su existencia. La obsesion de
los personajes de no aparecer cursis en su forma de vestir, por ejemplo, es una muestra de las
preocupaciones sociales de la burguesia. Nuestro estudio analizara la critica social de la burguesia
madrilefia realizada en Fortunata y Jacinta a través de la representacién de la indumentaria en la novela.

Coffey, Mary
Pomona Collage. EE.UU.

De profecia a parodia: Galdds y el republicanismo espafiol

En abril de 1907, Benito Pérez Galdos anuncio su afiliacién con el partido Republicano y su candidatura
para un escano representando Madrid en Las Cortes, empezando asi un periodo de intenso activismo
politico que iba a durar hasta 1914. Durante este periodo publicé dos novelas, Casandra y El caballero
encantado, y los seis tomos de la quinta serie de los Episodios nacionales en adicién a varias obras
teatrales y articulos periodisticos.

Aunque los detalles de su carrera politica son bien conocidos, su decision de involucrarse en la politica
del momento nunca ha sido bien entendido. ¢ Estaba motivado por preocupaciones politicas auténticas,
actuaba por puro interés econdmico o era manipulado por agentes mas jovenes y mas politicamente
astutos? La respuesta a tal pregunta reside en las obras literarias del periodo, las cuales demuestran
una preocupacion genuina por la inhabilidad del gobierno de establecer un estado secular y su fracaso
en definir e inculcar un sentimiento nacional espafiol en los ciudadanos.

Las obras galdosianas de 1907 a 1914 ofrecen una perspectiva nueva para entender la relacion entre
Iglesia y Estado. Las novelas en particular indican que la creencia religiosa debe ser personal y privada
mientras los sentimientos de identidad nacional necesitan ser publicos y compartidos entre todos los
espafioles. Tomo como punto de partida las investigaciones recientes del historiador de Francia, David
Bell, sobre el culto de la nacién. Bell ha argumentado de manera muy convincente que el éxito del
nacionalismo francés fue un resultado de un proceso por el cual los europeos empezaron a concebir una
separacion radical entre Dios y el mundo, relegando asi la religion a una esfera privada y emplazando los
conceptos de nacién y patria dentro de lo que era en el pasado el marco sagrado y simbdlico de la
religion. Por lo tanto, el anticlericalismo de Galdos debe ser ententido como un reconocimiento por parte
del autor de que un cambio paradigmatico semejante todavia no habia ocurrido en la Espafa finesecular.
En esta comunicacioén, en reconocimiento al centenario de la decision del autor en 1909 de ir al frente de
la politica espafiola contemporanea como el lider de la Conjuncidon Republicana-socialista, investigo
cémo Galdos empled dos modos de discurso, la profecia y la parodia, para explorar la necesidad de
separar Iglesia y Estado como componente esencial de culto de la nacién. En su uso de lo profético y lo
parédico, Galdés no demuestra clemencia en identificar los errores del pasado, aun criticando su propia
ingenuidad cuando escribié las primeras novelas histéricas durante el Sexenio de 1868-1874. Mas
importante, el movimiento entre lo profético y lo parddico le permite a Galdds revelar sus preocupaciones
por la limitaciones de la politica contemporanea y los fracasos de los politicos de conducir a Espafia al
siglo veinte. Al tener en cuenta los desafios que enfrentamos al entrar en el siglo veintiuno, deberia
servirnos de leccion la aproximacion del escritor envejecido a una era nueva.
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Delgado Garcia, Luisa Elena
Universidad de lllinois

Galdos, representativo

La narrativa de Galdés, como la de sus coetaneas europeos, representa tematica y estilisticamente la
friccion resultante de la interaccion de una pluralidad de sistemas de opinidn, asi como la manera en que
el proceso de significacion se constituye a través del tira y afloja de fuerzas sociales conflictivas.
Partiendo de esta premisa, podemos plantearnos una serie de interrogantes respecto a la manera en que
la narrativa galdosiana construye su representatividad: ¢ qué estrategias utiliza este autor para promover
0 minimizar la proverbial heterogeneidad axioldgica que caracteriza al realismo?; ¢ qué tipo de jerarquias
organizan los diferentes escenarios epistémicos que presentan sus obras?; ¢.cuales son los mecanismos
de reconocimiento, descubrimiento u ocultamiento de tales jerarquias?

La consideracion de la manera en que las novelas de Galdés construyen su universo representativo nos
lleva, también a la consideracion de la propia “representatividad” de este autor en el contexto de la
narrativa espafiola. Esto es, la escritura galdosiana, la manera en que sus textos significan, ¢es en
efecto caracteristica de un tipo de novela espafiola? (O quiza, a pesar de su status privilegiado en el
canon literario espafiol, la obra galdosiana siga siendo una excepcion, representacion de esa “patria
imposible”, cuya existencia, como lamentaba Cernuda, es exclusivamente textual?

Echevarria, Megan Mercedes
Universidad de Rhode Island. EE.UU.

La novela histérica de Arturo Barea: la huella galdosiana en La forja de un
rebelde

En la trilogia La forja de un rebelde Arturo Barea plasma casi medio siglo de historia espafiola para
analizar las causas de la guerra civil. Para ello busca inspiracion en el modelo galdosiano de integracién
de la historia en la novela, del que toma muchas de las técnicas que emplea. Sin embargo, para el
momento en el que Barea escribe, los modelos de narrativa histérica decimondénicos ya han
evolucionado. Nuestro analisis resaltara tanto los factores que unen la novela histérica bareana con las
obras de Galdés, como también las técnicas narrativas de La forja de un rebelde que la separan de los
modelos galdosianos.

Ewald, Liana
Universidad de San Diego State. EE.UU.

Otra mirada: una revision de la identidad y de la realidad en Tristana

En 1892, en una resefia que aparece en El Nuevo Teatro Critico de la recién publicada novela Tristana
de Benito Pérez Galdds, Emilia Pardo Bazan expresé desilusion por lo que calific6 como la falta de
unidad de la novela. Defini6 esta falta de unidad en términos visuales cuando sefial6 una disyuncion
entre “el asunto interno y externo, entre lo que acontece y lo que permanece, entre lo que se ve y lo que
se esconde” (90). En su opinidn, Galdds habia abandonado el tema trascendental de Tristana—el de la
mujer sublevada contra la sociedad—a favor del desarrollo y resolucién de una trama superficial. Tanto
la trama melodramatica de Tristana, como el énfasis puesto en la narrativa en las artes plasticas y
draméticas, apoyan la opinion de Pardo Bazan de la novela como un texto estructurado formalmente y
tematicamente alrededor de elementos visuales. Nuestro estudio examinara el “asunto externo” de
Tristana—en palabras de Pardo Bazan, “lo que se ve"—para mostrar como el marcado matiz visual de la
novela contribuye al desarrollo de un tema igualmente importante, si menos aparente, que el de la
identidad femenina: la construccion de la identidad del hombre burgués en la sociedad espafiola
finisecular. A la vez, se mostrara que los elementos visuales de Tristana son centrales no sélo a la
representaciéon galdosiana de la identidad, sino de la realidad, en la Espafia de fin de siglo.
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Ezpeleta Aguilar, Fermin
Universidad de Zaragoza

El personaje maestro de escuela como victima politica en la novela de Galdos

En el ambito de la novela realista espafiola del XIX es Benito Pérez Galdés quien mas rendimiento
obtiene del estereotipo “maestro de escuela” mediante la puesta en pie de un conjunto representativo de
personajes docentes, que funcionan en muchos casos como sintoma de la novelistica total de su autor.
En algunas novelas de la Segunda Serie de los Episodios, especialmente en El terror de 1824, Galdds
modela a su primer personaje maestro importante

En la figura de don Patricio Sarmiento, ubicado en el periodo del Trienio Constitucional en el afo
siguiente de la represién apostdlica promovida por Fernando VII.

Este personaje aparece caracterizado por medio de los rasgos con los que aparece normalmente en la
novelistica realista: pedanteria, tendencia al farrago, prurito de “gramaticalismo”, propension a la locura
y sobredimensionada conciencia de la trascendencia de su mision educativa. Sin embargo, al autor le
interesa en este caso resaltar otra nota que de vez en cuando también aparece en la narrativa realista
del momento: la de victima politica que se autoinmola por el bien de la sociedad.

Galdos, a la hora de dar cuerpo a este personaje, puede basarse en la documentacion historica relativa
al caso del maestro de escuela Cayetano Ripoll, “el maestro de Ruzafa”, ajusticiado en la horca de la
Plaza del Mercado de Valencia a manos de la reaccion apostolica en 1926, por fallo de las Juntas de Fe,
dando lugar a la dltima ejecucién imputable a la Inquisicion espafiola. (Estudios de Elocuencia, Politica,
Jurisprudencia, Historia y Moral de Salustiano Olézaga, 1864). Asi lo corroboran algunas
intertextualidades encontradas entre el estudio de Ol6zaga y la propia novela galdosiana.

Fernandez, Pura
Centro Superior de Investigaciones Cientificas. Madrid

Escritura profesional y mercenarismo politico en El amigo Manso

A partir de las circunstancias en que se redacta la novela El amigo Manso y de la diseccion que Galdds
realiza de la figura del orador politico y del hombre de letras, se analizara el nuevo estatuto del escritor
que comienza a debatirse a partir de la década de 1880, especialmente en lo que atafie a su visibilidad y
actividad publicas. Asimismo, se atendera al debate que se plantea en la novela entre la retorica politica
y la retorica literaria como vias en liza para conectar con el nuevo orden emocional de la sociedad
contemporanea.

Garcia de Mesa, Roberto
Universidad de La Laguna. Tenerife

Los paraisos artificiales en la novela galdosiana: Miau y Nazarin

Pese a la aparente ausencia de aspectos mas proximos a los modelos poéticos de finales del siglo XIX
en la obra novelistica de Galdés, este sigue siendo un autor moderno. Pero no precisamente por como lo
entiende Ricardo Gullon, esto es, como “un novelista cervantino que emplea complejas formas
narrativas”, sino mas bien por su capacidad de experimentacion. Sus acercamientos a los mundos
poéticos visionarios no suelen ser excesivamente destacados. Siempre resultan muy matizados. Pero lo
cierto es que Galdos, a lo largo de su obra novelistica, experimenta con recursos que bien podrian
resultar de naturaleza poética, donde las fronteras entre la realidad figurativa y la ficcion mas pura se
rompen dentro de las estructuras realistas y naturalistas. En las novelas Miau y Nazarin existe una
tendencia a crear mundos paralelos o novelas paralelas, es decir, paraisos artificiales en los personajes
que inciden en la atencion del lector. Esta se mantiene en muchos casos porque la presencia de lo
metafisico evoca otros espacios no descritos, pero que ayudan a los personajes a ser como son.

En Miau (1888) la imagineria de los bestiarios populares y las metamorfosis de los personajes en la
historia provocan la presencia de mundos paralelos. El psicologismo y el paganismo medieval se
combinan con una estética de lo feo que entronca en gran medida con un sentido poético decadentista
de fin de siglo también orientado hacia la critica social de la Espafia burocratica.

Por su parte, en Nazarin (1895) se dan cita, no es nada nuevo decirlo, una mistica de corte cristiano que
convive con un quijotismo y una necesidad de evasion de la realidad con el fin de construir un mundo
paralelo. Porque Nazarin aspira a estar en otro mundo, en realidad. Se despoja de todo para llegar a esa
otra metafisica. Y alli crea otra imagen de si mismo.
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La premisa esencial de este trabajo es demostrar como la novelistica de Galdés también se acerca a los
mundos paralelos inquietantes y metafisicos de finales del siglo XIX, a través del mecanismo de las
proyecciones de la identidad, de la estética de lo feo, nacida de la picaresca espafiola, y una revision de
la mistica cristiana entendida como una férmula de evasion de la realidad, y todo ello a lo largo de dos
calas fundamentales: Miau y Nazarin.

Gold, Hazel
Universidad de Emory. Atlanta

Carta canta: teoria del discurso epistolar en la narrativa galdosiana

En esta comunicacion me propongo examinar las funciones narrativas de las cartas en textos selectos
galdosianos (por e€j., Tristana, La incégnita, La estafeta romantica). Entre los novelistas espafioles del
ultimo tercio del siglo XIX Galdés es sin duda el que demuestra la mayor predileccion por la ficcion
epistolar. Su habil manejo de cartas intercaladas y su referencia a los protocolos de la escritura epistolar
sugieren que estaba familiarizado con la gran tradicion de la literatura epistolar europea; mas aun,
estaba convencido de la relevancia de las comunicaciones postales como emblema de la modernidad
espafiola. Si bien por un lado Galdos se interesa por las practicas retéricas y narrativas que se encierran
en el acto de escribir las cartas (la epistolaridad), por otro lado se preocupa del viaje de la carta a través
de la red impersonal, institucionalmente controlada, que estd encarnada en el sistema del correo (la
postalidad). Ultimamente, Galdés considera que la escritura de las cartas y el sistema postal son
vehiculos necesarios para satisfacer el imperativo de la comunicacion social, tanto al nivel del sujeto
individual como al de la naciéon. La ausencia de tal comunicacion, vista en los autoepistolografos de
novelas como La desheredada y El doctor Centeno, que se escriben cartas a si mismos informados por
un solipsismo desesperado, es responsable por generar narrativas de la locura. Los miltiples modelos
del discurso epistolar que Galddés ensaya en sus obras enriquecen notablemente la modalidad
novelistica decimonoénica.

Kochiwa, Masae
Universidad de Nanza. Japén

El temple de la mujer de clase media en La de Bringas y en Genjimonogatari

La idea sobre la novela de Shikibu es muy parecida a la de Galdés a pesar de la diferencia geografica,
cultural y de siglos. Es la historia humana. Los dos autores cuentan de la vida humana; cosas buenas y
malas de la realidad. Esta vez vemos el temple de la mujer de clase media en dos obras: “La de Bringas”
y “Genjimonogatari”. La clase media es inestable, por tanto se preocupa de “el qué dirdn” porque quiere
ser de la clase alta, pero no puede. La de Bringas se preocupa de “el qué diran” de la gente y las
mujeres de Genjimonogatari también, pero en otro sentido. No quieren ser destacadas porque si
destacan les caeran “burlas y desprecios”, asi prefieren ser desapercibidas. En esto influye mucho la
naturaleza japonesa que es dificil de controlar, por ejemplo un tifén o un terremoto. Nada podemos hacer
ante estos fendmenos, solo aceptarlos y resignarnos, después vamos a construir de nuevo nuestra vida.
Sin embargo la naturaleza de Espafia es mas antigua y sélida. Con una idea fija el hombre puede
arreglar su tierra. Asi el hombre intenta con su tesobn como la de Bringas salir adelante con su
pensamiento. Vemos la lucha cotidiana en las dos novelas. Es la realidad de cada lugar y de cada
tiempo y es lo que quieren mostramos nuestros dos autores.

Miller, Stephen
Universidad de Texas A&M

Gran teatro de la pescaderia, Las Canarias y Atlas zooldgico y la teoria literaria de
Galdos

Hasta la década de los 1980 la mayor parte de la critica galdosiana postulaba un Galdés de poca
sofisticacion tedrica, un autor poco ducho en el conocimiento y la discusion de la historia y los principios
de la novela. Esta situacibn cambié drasticamente cuando “Observaciones sobre la novela
contemporanea en Espafia” (1870) se acepté como todo un manifiesto de la tradicion y la teoria de la
novela socio-mimética o realista de Galdds. En esa época se comprendié que el discurso académico de
1897 era la despedida de esa estética, y la explicacion de la nueva, la estética humana, la centrada en el
individuo problematico que se definia por oposicion a la sociedad.
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El trabajo presente cuestiona hasta qué punto es necesario investigar el papel de las tres narraciones
gréfico-léxicas galdosianas de la década de los 1860 (Gran teatro, Canarias, Atlas) para entender las
formulaciones de “Observaciones sobre la novela contemporanea en Espafia”. En este contexto es
fundamental la breve, pero intencionada mencion de Veldzquez al final de la primera seccion de
“Observaciones”.

Nalbone, Lisa
Universidad Central de Florida

Las confesiones y los espacios de deseo en La Incognita y Realidad

Este estudio evalla la funcién de la confesion y los espacios de deseo en dos novelas de Benito Pérez
Galdos en torno a la dualidad de las palabras y acciones, publicas y privadas. Son varios los personajes
gue proyectan dicha dualidad y que dependen de un cédigo de confesién para escoger a quién(es) se
le(s) revela o no su verdad al nivel textual. Como es de esperar, el engafio representa una herramienta
poderosa en el deseo de ocultar verdades y despistar a los demas personajes. La confesion, en vez de
interpretarse mediante su sentido religioso como exculpacion del pecado, se puede entender en su
funcion como una forma de sometimiento ideolégica con una conexion fundamental a la sexualidad,
cobrando importancia significativa la forma epistolar. El estudio explora las contradicciones y
limitaciones existentes sobre la autonomia narrativa referente al tema de la confesion en estas novelas.

O’Riordan McDermott, Patricia
Universidad de Leeds. Inglaterra

La tetralogia de Torquemada como texto metaliterario: una metaficcion historiografica

Galdés inscribe la teoria de su novela contemporanea en la practica de su escritura: la autorreflexion
sobre la relacién arte/vida y la relacidon autor/lector en el proceso de la produccion, transmission y
recepcién de la obra de ficcibn mas la autoconciencia acerca de su relacién parédica con el corpus
literario del pasado. Son las caracteristicas de su Biblia literaria, el Quijote, precursoras de las del
llamado postmodernismo. Linda Hutcheon (A Poetics of Postmodernism) privilegia la parodia como el
modo por excelencia de la autorreflexividad formal por el cual el discurso estético-cultural dentro del texto
de la novela confronta el discurso socio-politico en el mundo fuera del libro en la que ella llama ‘la
metaficcion historiografica’. La dialéctica pasado/presente en la intertextualidad parddica de la tetralogia
sintetiza la evolucion de perspectivas desde la mitificacion clasica a través de la canonizacion legendaria
cristiana hasta la desmitificacion realista, situando la novela realista en una sintesis autoirénica entre la
épica (el arquetipo ideal) y el sainete (la caricatura). En el juego parddico la novela inscribe su propia
genealogia y una taxonomia de tipos, temas y estilos literarios. En el contexto del debate critico sobre el
naturalismo, el discurso textual conecta el fenémeno contemporaneo francés con la tradicién picaresca
espafiola a la vez que el naciente renacimiento del idealismo con la mistica. La dialéctica parddica
intertextual implica la dialéctica de cosmovisiones — pasado/presente, idealista/materialista — en la
mentalidad  histérica de la sociedad espafiola decimondnica en su  evolucion
(nacionalcatolicismo/capitalismo) hacia el futuro. Una lectura de pasajes clave autoconscientes del arte
de narrar y su relacién con la vida histérica y la conciencia del lector concluird identificando la tetralogia
como una metaficcion historiografica, un eslabén en la cadena estética-histérica de Cervantes a la
novelistica (post)modernista del siglo XX.

Porrua, Maria del Carmen
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas. Universidad de Buenos Aires.

Visiones de guerra: Stendhal y Galdos

Hay una manera de leer la novela histérica que es la que tiene en cuenta los elementos del subgénero,
es decir, también de su propia historia. La influencia del escocés Walter Scott sobre la novela posterior
europea es bien conocida. El fue quien encaminé a la novela histérica por rumbos diferentes a los que
habian seguido von Arnim, von Eichendorff, Tieck, Le Sage, Prévost y -en las visperas del
Romanticismo- Chauteaubriand , para citar algunos ejemplos representativos. Las caracteristicas de
exotismo, civilizaciones diferentes etc. se depuraron después de las guerras napoleonicas. Los escritores
europeos que cultivaron de alguna manera el subgénero, incorporaron la historia reciente sin dejar de
lado una caracteristica importante: la historia central, el hilo conductor, seria una historia "inventada".
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Tolstoi en Rusia, Stendhal en Francia y Galdds en Espafia, fueron ejemplos de la utilizacién de unas
guerras que contribuyeron al renacimiento de las nacionalidades.

En esta intervencion se estableceran los ecos y reflejos entre los recursos utilizados por Stendhal en
La cartuja de Parma (1839) y el dltimo episodio de la Primera Serie, La batalla de los Arapiles (1875).
Se tendran en cuenta la funcion de los personajes, la inclusion de elementos de la novela sentimental y
de aventuras vy los recursos utilizados para la descripcion de los hechos guerreros.

Rio Zamudio, M. Sagrario del
Universidad de Udine. ltalia

¢, Son corteses los personajes de La desheredada de Galdés?

Esta comunicacion tiene como objetivo analizar, desde el punto de vista de la Pragmalinglistica, La
desheredada de Benito Pérez Galdds por lo que hemos creido oportuno explicar en qué consiste esta
parte de la linglistica.

En cuanto a la (des)cortesia se han analizado algunos fragmentos de la novela elegida centrandonos en
las distintas estrategias comunicativas y en los mecanismos linguisticos que aparecen en los mismos y
asi poder decidir si todo lo que a priori parecia (des)cortés, lo es en realidad.

Otro de los temas tratados es la funcién del lector del siglo XXI y la inversion sufrida en el proceso
inferencial —estrategia que permite al lector "comprender" coherentemente un texto y no, como hasta
ahora, que se ha visto en éste s6lo una sucesion de oraciones separadas, donde nos limitAbamos a
trabajar con la estructura y el significado de estas oraciones—. En lo concerniente al autor el que sea
omnisciente provoca que la interaccion autor-lector sea asimétrica, o sea, los papeles de sus agentes no
son iguales porque el primero controla la situacion. Asimismo hemos podido examinar las estructuras y
mecanismos argumentativos mas relevantes de la novela.

Sanchez-Gey Venegas, Juana
Universidad Auténoma de Madrid

Galdds y Zambrano: la novela como forma de conocimiento

Desde Maria Zambrano vamos a subrayar algunas reflexiones sobre la importancia acerca del pensar y
decir, de la reflexion y su palabra. Esta filosofia ha sido realista en cuanto que el saber se constituye
como una orientacion sobre la vida; de ahi que se piense que el conocimiento esta en intima relacién con
la poesia, porque desde esta vinculacién se puede exponer la vida humana como ella es: novela y
realidad, drama y tragedia. La filosofia ha de tratar, pues, del vivir cotidiano, orientar sobre la vida
humana, sabiendo que ésta tiene un origen, es decir, que hay un centro desde donde se dimana la
fuerza y la armonia. Creemos que ésta es la razén por la cual Maria Zambrano lee a Galdds porque ha
descubierto que desde sus novelas también habla de la vida. Y en este sentido, le interesé Galdos
porque vivio como fildsofo, como curioso y en el asombro de las cosas que le rodeaban v,
especialmente, de las personas. Nos centraremos en ese buscador de la intimidad humana que fue el
gran novelista canario, creyendo que esta lectura le interesd sobremanera a la filésofa.

Maria Zambrano, como todos sabemos, escribi6 muy pronto sobre Benito Pérez Galdds y uno de sus
Ultimos escritos también se lo dedic6 al maestro: Don Benito: un don del océano (1986). Todavia mas
s6lo escribe una obra acerca de un autor y es La Espafia de Galdos (1960), porque, en efecto, Galdés
esté escribiendo a través de sus novelas, de lo libros de ensayo, etc. la historia de Espafia. Nos gustaria
subrayar ahora el Galdés de Maria Zambrano, es decir, el porqué de su lectura pronta, el modo de este
acercamiento, sus coincidencias y sobre todo, subrayar este saber de experiencia que realmente los
unia. Maria Zambrano en sus Palabras del regreso, en 1985, habia escrito un articulo con este titulo El
saber de experiencia.

Schmitz, Sabine
Universidad de Paderborn. Alemania

Galdos y el arte de construir portavoces del alieninoquium para anunciar los tiempos
bobos.
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Soler Sasera, Eva
Universidad de Valencia

Galdés frente a la novela decimondnica: mercado literario y literatura

La critica literaria es, ante todo, escritura: un texto sobre otro texto, un lenguaje que descifra otro
lenguaje. A diferencia del lector comun, el critico lee para escribir, pero en su funcién, en su escritura,
podemos hallar mdltiples factores que lo especializan. En la denominada critica actual, en prensa o en
ensayo, el yo suele estar tan presente aportando visiones personales, ideoldgicas o estéticas, muchas
veces vinculadas a grupos literarios.

La vertiente critica de Galdds ha suscitado, en las ultimas décadas, un interés por parte de los
investigadores que han tratado, sobre todo, de realizar ediciones de sus ensayos y articulos de critica
literaria en prensa. Sin embargo, se observa una ausencia de un analisis detallado de sus propuestas
criticas a través de la recensién y escritura de articulos centrados en la narrativa de sus contemporaneos
espafioles y europeos.

Entre los articulos de Galdés, destaca el recorrido realizado mediante la lectura de gran parte de los
escritores espafioles del siglo XIX: Mesonero Romanos, José M2 de Pereda, Bécquer o Pedro Antonio de
Alarcén, pero también entre los autores europeos como Honoré de Balzac o Charles Dickens. Frente a
esta serie de acercamientos, la critica activa o actual se vislumbra como una ocasion de establecer una
poética o una teoria de la novela contemporanea no solo como una teoria del texto, sino también del
campo de produccion.

Nuestra comunicacion tratara de establecer las premisas de la critica galdosiana a partir de la lectura de
sus contemporaneos centrandose en las referencias al mercado literario como factores externos que
afectan al texto, asi como en los factores propiamente textuales: representacién social, estilo literario y
procedimientos narrativos.

Turner, Harriet
Universidad de Nebraska-Lincoln. EE.UU.

La poética del realismo en las novelas de Galdés y Henry James

De acuerdo con el tema central Galdés y la gran novela del XIX, el propésito de esta comunicacion es
perfilar la capacidad de ambos escritores de proyectar la “ilusién de vida” en la imaginacion del lector. A
pesar de obvias diferencias de formacién y de lengua, los dos novelistas logran producir esa ilusiéon de
vida por utilizar en comun ciertas técnicas narrativas. En particular, desde el analisis del texto mismo, se
mostrara como Galdds y Henry James crean una fusién de sensaciones y percepciones al entrecruzar,
en la descripcién de objetos y escenas, los fenémenos de “densidad” y “temporalidad”.

Mediante una seleccion de escenas y objetos de Retrato de una dama (1881) y La copa dorada (1903)
de James, en juego con los del episodio nacional El 19 de marzo y el 2 de mayo y las novelas
contemporaneas de Fortunata y Jacinta (1886-87), Miau (1888) y Torquemada en la hoguera (1889) de
Galdos, se vera cémo consiguen ambos novelistas en sus textos un impacto especial, producido por la
fusion de tiempo y espacio. Este mismo impacto de “escritura” y “espesura” vendra apoyado por
observaciones hechas en torno al cerebro humano en funcién de la lectura. Galdés y Henry James, por
su arte realista de narrar, saben llevarnos a reproducir--casi sin darnos cuenta—la impresion real de
objetos y escenas en toda su vitalidad y en su corporalidad, Unica y autbnoma, cuando en realidad
existen s6lo como configuraciones verbales.

Varela Olea, Maria de Angeles
Universidad San Pablo CEU. Madrid

Galdos: la tradicion espafiola, caudal inextinguible de renovacion artistica

La critica insiste en presentar a un Galdds en constante evolucion, del que no solamente son magistrales
muchas de las novelas de su etapa realista, sino que anticipa modos de escribir modernos con
admirables resultados. Cada novela galdosiana supone un avance argumental y estilistico con respecto
a la anterior, y de cada «etapa» o fase por las que atraviesa puede decirse lo mismo: su deseo de
renovacioén novelistica bebe de las aguas de la tradicién literaria.

Varios de los mas importantes textos criticos en los que reflexiona sobre el modo de hacer novela
explicitan ese deseo de recuperacion del legado literario para construir sobre él caminos nuevos. Asi,
sus «Observaciones sobre la novela contemporanea en Espafia» de 1870 critican el lamentable
abandono del realismo literario, de la novela picaresca o la cervantina e indican que éste ha de ser el
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acervo con que nutrir la nueva literatura espafiola. Del mismo modo, la renovacién que supondra la
escuela naturalista no le parecen ni novedad ni modo de hacer extranjero, pues como nuevamente
expone en su prélogo a La Regenta, el modelo picaresco llegaba mas lejos y mejor en su critica
verdadera que la escuela francesa, pues el humor espafiol suavizan ciertas de sus asperezas ajenas a
nuestro gusto literario. Por supuesto, ese espiritu es el que subyace en las impacientes afirmaciones de
un ya cansado Nazarin, cuando siendo acusado su espiritualismo de ser actitud fruto de la moda a lo
ruso acude nuevamente a la tradicién hispanica de nuestros misticos para advertir que no hace falta ir
tan lejos ni impostar actitudes que resulten artificiales.

Es pues, toda esta evolucién un constante reconocimiento de lo que ya éramos antafio y una doble
paradoja: su conservadurismo renovador y su nacionalismo universalizador, un modo de hacer novela
que propugna la vuelta a las riquezas de lo consagrado por el tiempo para granjearnos nuevas fortunas
novelisticas.

SECCION 3: MEMORIAS, BIOGRAFIAS Y AUTOBIOGRAFIAS

Campos Oramas, Javier
IES Tafira. Gran canaria

Algunos personajes canarios en los Episodios Nacionales

La presencia de los personajes canarios en los Episodios Nacionales, de Benito Pérez Galdés, presenta
un cierto enigma pues la mayoria de ellos aparece en la cuarta y quinta series. La incégnita se
acrecienta cuando observamos que alguno de estos personajes ni ha tenido relevancia politica ni da
consistencia especial a la trama de la novelesca, entonces por qué estos personajes estan presentes.

Davies, Rhian
Universidad de Sheffield. Inglaterra

Toledo en la obra periodistica y novelistica de Galdos

Muchos criticos han destacado la presencia e importancia de Madrid en la obra de Galdés. Sin embargo
relativamente pocos han centrado su atencion en el papel de la ciudad de Toledo que después de la
publicacién de ‘Las generaciones artisticas en la ciudad de Toledo’ (1870) aparece en varias novelas
galdosianas, notablemente Angel Guerra pero también en El audaz, El doctor Centeno etc. y en sus
Memorias.

En esta ponencia me enfocaré en la relacién entre ‘Las generaciones artisticas’, las Memorias y las
novelas del autor. Demostraré, por ejemplo, que Galdés a menudo expresaba en su obra periodistica
ideas embrionarias que alcanzaban su madurez en las novelas que publicaba después y es de notar que
la segunda parte de ‘Las generaciones artisticas’ se publico en la Revista de Espafia (tomo XV, nim 57)
junto con ‘Observaciones sobre la novela contemporanea’. Resaltaré las diferencias genéricas de los
diferentes textos (periodismo/ memorias/ novela) y analizaré cémo afectan la presentacion de Toledo.
Finalmente destacaré la importancia de Toledo en el fin de siglo y estudiaré como se relaciona la imagen
real e imaginada de la «Ciudad Imperial» en la obra galdosiana.
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Garcia Pinacho, Maria del Pilar
Universidad CEU San Pablo. Madrid

El renacimiento de los Episodios Nacionales en el | Centenario del dos de mayo

Cuando acaba de finalizar el Il Centenario del Levantamiento del Dos de Mayo y hemos visto los
Episodios Nacionales reeditados y coleccionados, algunos distribuidos por periddicos, se ha estudiado
la conmemoracion del | Centenario del Levantamiento del Dos de Mayo en la Prensa espafiola de 1908 y
se aprecia su interés renovado por el episodio El 19 de marzo y el Dos de mayo, llamado entonces
simplemente El Dos de Mayo, asi como de toda la Primera Serie, lo cual influye también de forma
positiva en la participacién activa de Benito Pérez Galdds en los actos celebrados en Madrid y Zaragoza,
en la reedicion de algunos de ellos, en el estreno de la 6pera Zaragoza y en la publicaciéon de algunos de
ellos en los folletines de los periédicos.

Menéndez Onrubia, Carmen
Centro Superior de Investigaciones Cientificas. Madrid

Las Memorias de un desmemoriado de Galdos: texto y contexto

Gracias a los trabajos de Pefiate Rivero (1991) y Santana Sanjurjo (2004) conocemos el texto que
corresponde a las Memorias galdosianas publicadas por la revista ilustrada semanal La Esfera en 1916.
También, que el capitulo final, «Ultimas notas», fue un afiadido de Alberto Ghiraldo (1930), que ha
pasado como parte integrante de esos recuerdos en las diferentes ediciones que de las Memorias de un
desmemoriado se han hecho, incluso en la preparada por Van-Halen (2004.)

Me propongo sefalar en este trabajo algunas de las intervenciones de Ghiraldo en el texto, no advertidas
hasta ahora, asi como analizar alguna de las circunstancias que llevaron al escritor a adentrarse en un
género como el de las memorias, y hacerlo, ademas, en una publicacion periédica.

Se abordara también la polémica que con motivo de su titulo intentd crear Luis Ruiz Contreras, abortada
enseguida por el escritor canario, pero machaconamente recordada por el director de la importante
Revista Nueva (1899.)

Rodriguez Sanchez, Maria de los Angeles
Asociacion de Amigos de Galdds. Madrid.

Apunte biografico: gestacion y estreno de Los condenados a través del epistolario de
Pérez Galdos a Concepcion Morell

El 11 de Diciembre de 1894 se estrenaba, por la compafiia de Mario, en el teatro de la Comedia de
Madrid, Los condenados de Pérez Galddés. Sobre esta obra, que fue uno de los pocos fracasos
escénicos del autor, hay abundante e interesante informacién y comentarios en el epistolario que Don
Benito dirigié a Concepcién Morell.

A través de estas cartas, que trascienden lo estrictamente personal e intimo, podemos observar la
preparacion literaria de esta obra; las expectativas despertadas en el autor; las diversas vicisitudes por
las que pas6 hasta que fue estrenada, e incluso conocer la actitud de Galdds ante la falta de éxito de su
obra.

Este testimonio en primera persona, del que hablaremos en esta comunicacion, nos permite
aproximarnos a la labor creadora de D. Benito, alrededor de la cual giraba su vida familiar y personal, y
por tanto profundizar en la vida y en la obra de uno de los mas importantes autores de la literatura
espafiola.
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Rosell, Maria
Universidad de Valencia

Detente pasajero, ¢por qué vas tan deprisa?: imagenes del turismo moderno en las
memorias galdosianas

Durante la década de los ochenta, Benito Pérez Galdds realiza algunos de los viajes mas interesantes de
su biografia. Solo o acompafiado (de Pardo Bazan o Alcala Galiano, por ejemplo), a lo largo de la
geografia espafiola o por el extranjero: las memorias personales y las crénicas de La Prensa son un
espacio privilegiado para la recreacion de la intensa actividad turistica de aquellos afios. Estos escritos,
diseminados en diferentes obras y reelaborados segln los intereses del autor en cada momento, ofrecen
a los especialistas un material valioso desde el punto de vista de la configuracién de una determinada
imagen del novelista. Galdés muestra en ellos su faceta de turista cultural, moderno y atento a las
particularidades de cada lugar, ademas de observador del desarrollo tecnologico y la mejora de
infraestructuras y servicios ofrecidos a los visitantes. En la comunicacién se tratara la experiencia frente
a la gestion de los monumentos vinculados a la tradicién literaria occidental, especialmente ligados a la
vida y obra de Shakespeare, destacando la visién que aporta el canario sobre turismo internacional de
finales del siglo XIX.

Servén, Carmen
Universidad Autébnoma de Madrid

Semblanzas de Galdds: sobre el espafiolismo del novelista canario

El trabajo consiste en un estudio comparativo de varias semblanzas de Galdds que firmaron Armando
Palacio Valdés, Leopoldo Alas, Eusebio Blasco, Ramén Pérez de Ayala, Constancio Eguia Ruiz y
Salvador de Madariaga. Todos ellos procuraron transmitir una imagen de la personalidad galdosiana asi
como una noticia fiel de la indole y destino de la obra del escritor canario. Cada uno de los biégrafos da
cuenta del significado que adquiere la labor de Galdés y lo hace desde una perspectiva critica peculiar;
aparte de que las referencias a la persona del retratado cobran tintes muy distintos de acuerdo con la
simpatia o antipatia con que es visto y segln los presupuestos ideolégicos de quien lo analiza. Uno de
los aspectos que abordan muy extensamente Constancio Eguia Ruiz y Salvador de Madariaga es el
espafiolismo del autor canario, sea para refrendarlo o para negarlo; en esta cuestion se centra el nlcleo
del presente trabajo, que mostrara el fuerte contraste entre las dpticas de ambos estudiosos.

Ademas, es interesante constatar que el rastro de algunas ideas vertidas en estas semblanzas, se
prolonga méas adelante en manuales de ensefianza secundaria 0 universitaria que circularan
comunmente. Constituyen fuentes de primer orden en lo que respecta a la difusion de ciertos tépicos
sobre Galdos, su obray la literatura espafiola en general.

Thion Soriano-Molla, Dolores
Université de Pau y de Pays de I'’Adour. Francia

Galdos y la confesion

La confesién emerge en el panorama europeo finisecular anunciado la crisis de la narracién moderna.
Sobrepasa el modelo genérico autobiografico y autoficiticio (Desde el olvidado La Confesion de Claude
(1865) de Zola, les Confessions d’'un enfant du siécle de Musset) para convertirse en una practica
introspectiva, en distinto grado voluntaria, que invade otros modelos y cédigos narrativos (la novela
unamuniana).

“Pensar es temblar”, decia Maria Zambrano en uno de sus libros. “Pensar es, dice, barrer la casa por
dentro, si no, no es pensar. Es la empatia del corazén y sélo a partir de aqui es posible el entendimiento
con los otros”, refiriéndose a Rosseau, a Rimbaud, Baudelaire y a los surrealistas. Escribir para crear
reflejar la realidad o crear otra nueva es lo que supuestamente persigue Galdds, siguiendo los propésitos
de Rosa Chacel en La confesién, cuando utiliza sus propias experiencias como método de
transformacion para encontrar su propio yo.

A la luz de los estudios sobre la confesién, en particular, de las paginas consagradas por Rosa Chacel a
la obra galdosiana, analizaremos la presencia (0 ausencia) de esta estrategia literaria en la obra de
Galdos.
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SECCION 4: GALDOS Y LAS GUERRAS

Arroyo Almaraz, Antonio
Universidad Complutense

Galdos y la Guerra de Africa de 1859-1860

Aita Tettauen de Benito Pérez Galdés como texto central de la serie galdosiana de Episodios Nacionales
relacionados con la Guerra de Africa de 1859-1860 (O'Donnell, Carlos VI en la Rapita y Prim) y la vision
comparada con otros relatos de la época, dos de ellos desde el punto de vista oriental -la Version arabe
de la Guerra de Africa (afios 1859-1860) por el historiador y jurisconsulto musulman Xej Ahamed ben
Jaled En-Nasiri Es Selaui y la traduccion de Reginaldo Ruiz Orsatti de un texto arabe, de autor anénimo,
que titul6: La Guerra de Africa de 1859-1860, segin un marroqui de la época- y el tercero desde el punto
de vista occidental -Diario de un testigo de la guerra de Africa de Pedro Antonio de Alarcon.

Bly, Peter
Universidad de Queen’s. Canada

De La gaviota a La batalla de los Arapiles: el extrafio caso de Miss Fly: ¢hispandfila
excentrica? o ¢nueva diosa internacional de la abnegacion individual?

Es muy posible que a Galdés, al escoger el apellido de la co-protagonista inglesa de su ultimo episodio
nacional de la Primera Serie, se le ocurriera apropiarse del de un personaje de la comparsa—un militar
inglés haciendo turismo en Espafia—de La gaviota. Pero de mayor interés para el escritor canario habria
sido la manera cémica de la cual hubiera presentado Fernan Caballero a este estereotipo nacional.

En la opinion de muchos criticos, miss Athenais Fly, con su aficion al té y su pasion por la cultura
espafiola, es un personaje de la misma estirpe. Pero desde el principio de la novela, Galdés se esmera
en dar la vuelta a este topico: a base de un cuestionamiento repetido de la fiabilidad de la visién ocular y
su poder interpretativo, Galdds va socavando las posibilidades de una interpretacion inequivoca del
caracter, nombres, actos y pasiones culturales de la excéntrica inglesa, verdadera impulsora de la trama
de la novela. Este constante poner en duda lo que se acaba de afirmar cobra aun mayor importancia en
la relacién de miss Fly con tres personajes claves: lord Gray, lord Wellington, y Gabriel Araceli, y a otro
nivel, inferior, con Santorcaz, Amaranta, e Inés. Lo que vertebra esta serie de relaciones es el tema
fundamental del honor sexual de una mujer soltera.

Mas es a partir del inicio de la misma batalla de los Arapiles, en sus tres fases decisivas, que no sélo se
recogen y resumen los temas ambiguos anteriormente desarrollados, sino que también el argumento de
la novela se eleva a una altura superior donde emerge una nueva miss Fly. Ahora se acenttan con
mayor claridad sus cualidades mas nobles y sensibles, tanto en el ambito publico como en la esfera
privada y personal, que casi la transforman de una figura nacional inicialmente caricaturesca en una
diosa moderna de la abnegacion individual, modelo de conducta universal. Y eso, a pesar de los Ultimos
esfuerzos patéticos del narrador-protagonista por eliminarla del texto, usando los trebejos literarios de las
palabras para poner en tela de juicio la misma existencia de la brigadista internacional como ente de
ficcion, cuando, paraddjicamente, las propias palabras del texto le han asegurado una inmortalidad
eterna como mujer real.

Cueto Asin, Elena
Bowdoin Collage. EE.UU.

Gerona (1893) y Zaragoza (1908) en el teatro de guerra y propaganda

La adaptacién para la escena de Gerona y Zaragoza, de escaso éxito ya en su dia, cuenta hoy con
limitada atencion y apreciacion de la critica, que apunta al desfase entre el ambicioso proyecto y su
resultado como teatro basado en la apologia de lo patriético. La acusacién de dramaturgia panfletaria es
no obstante base para mi propuesta: estudiar ambos titulos, no junto a otros del autor que surgen de
novelas o presentan tema histérico sino en relacién a un género que se desarrolla especialmente fuera
del periodo de ente siglos en las obras se producen: un “teatro de guerra”.

La escenificacién de la guerra con fines de propaganda se da principalmente en dos épocas: entre 1808
y 1813, cuando desde los escenario se promocionan tanto las ansias de independencia del invasor
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francés como las ventajas del espiritu ilustrado que éste dice traer, y en el marco de la Segunda
Republica representando ambos bandos ideolégicos enfrentados en guerra civil. Por un lado, las obras
de Galdds guardan relacion con el primer periodo, en términos de tematica concreta del asedio
extranjero y de una escenografia que se vincula al “teatro heroico” del momento. Los patriotas de Aragon
de Zavala y Zamora se ofrece al analisis comparativo. Por otro lado, la proclama y el paradigma heroico
de lo popular, también convierten la versién dramatizada de los Episodios en antecedente del “teatro de
circunstancia”’ de los afios treinta, junto con el drama aureo. La Numancia de Cervantes constituye el
referente comun. Sin ignorar la particular y licida visiébn galdosianas, cabe considerar Gerona y
Zaragoza como capitulo en la trayectoria de un género determinado por la temética de guerra y de
exaltacién colectiva, al margen de reflejar o no la circunstancia bélica de forma contemporanea.

Fanconi Villar, Paloma
Universidad Europea de Madrid

Galdos y Larra: dos visiones de los carlistas

En esta comunicacién se intenta estudiar las diferencias en el tratamiento del tema del carlismo, de los
protagonistas y del conflicto bélico entre los cinco articulos de Mariano José de Larra sobre el tema, y los
primeros Episodios Nacionales de la Tercera Serie de Galdés. Dos grandes escritores liberales
progresistas con una diferencia temporal y de perspectiva que presentan una visibn comin con matices
diferentes.

Nieto Garcia, Maria Dolores
Universidad CEU-San Pablo. Madrid

Perspectiva social, militar y ética de B. Pérez Galdds sobre la guerra espafiola de Africa
(1859) a través del Episodio Nacional Aita Tettauen

Benito Pérez Galdoés, en este Episodio Nacional correspondiente a la cuarta serie, utiliza como telén de
fondo la campafia espafiola en Africa y la toma de Tetuan por los espafioles, para ofrecernos distintas
posiciones sobre el mismo hecho, con la objetividad que le caracteriza y, ademas, con las dotes
artisticas suficientes para haber creado una auténtica joya de nuestra literatura contemporanea.

Esta comunicacion quiere poner de manifiesto la intencion moralista del autor y su afan docente. Galdds
no es antimilitarista, pero si aboga claramente por la paz. La campafia marroqui tuvo grandes costes de
vidas humanas y de dinero, pero nuestro autor canario no se ceba en estos datos, porque su objetivo no
es criticar abiertamente las campafas militares, sino que lo que intenta es suscitar en el lector una
repulsa a cualquier tipo de guerra que no esté absolutamente justificada, Su postura es utépica, su
principal interés es el literario y su tono es humoristico. Galdés no pretende, sin embargo, aprovecharse
de la historia para fines exclusivamente estéticos, sino utilizar unos datos reales a su alcance para sacar
una leccién moral, la suya, desde luego, probablemente Util para algunos por las experiencias narradas,
y placentera para todos por la calidad artistica de sus péaginas.

La campafia militar espafiola en tierras africanas levantd en gran parte del pueblo espafiol una exaltacion
patridtica tal, que se llegé a idealizar la guerra hasta convertirla en una hazafia heroica y sublime,
minimizando su semblante cruento y doloroso; pero la cruda realidad de los combates con sus masacres,
bajas y terribles heridas, deja ver, también, en esta narracién la otra cara menos poética de los hechos.
Galdés no se manifiesta aqui abiertamente contrario a las guerras, pero si desvela con claridad sus
costes y adopta una postura pacifista aunque sea desde la utépica ficcion.

Kempen, Mary
Universidad de Ohio Northern. EE.UU.

Ser padre y patriota en Zaragoza y Gerona

El hecho de que Gerona, escrita en junio de 1874, se publique justo después de Zaragoza, escrita en
mayo y abril de 1874, es una anomalia. Estos dos Episodios Nacionales de la primera serie de Galdds
tratan de temas casi idénticos: los sitios de los ejércitos franceses contra cada ciudad epénima
respectivamente y los conflictos de intereses de los personajes masculinos que tienen que elegir entre lo
que creen que es lo mejor para sus hijos y sus deberes para con la nacién. Por lo tanto, la segunda
novela parece superflua a primera vista. Sin embargo, las semejanzas entre los dos episodios refuerzan
una leccién politica y permiten que resalten sus diferencias. Las confrontaciones entre José de Montoria

24



y Jerénimo de Candiola en Zaragoza y Andresillo Marijuan y Pablo Nomdedeu de Gerona enfatizan con
un desenlace negativo y otro positivo que el servicio a la nacion es el primer deber de un espafiol, y asi
sirven de avisos para los espafioles lectores de los afios 1870 cuyos planes politicos podrian perjudicar
la unidad nacional de la Espafia contemporanea. El episodio Gerona refuerza la moraleja con una vena
alegorica que sugiere la subordinacion de la dedicacion al nacionalismo catalan bajo la dedicacion a los
intereses de la nacién espafiola mas amplia.

Lakdari, Sadi
Universidad de Paris-Sorbone (Paris V)

La violencia y la guerra en la obra de Benito Pérez Galdods: de Trafalgar a Angel Guerra

La posicién de Benito Pérez Galdds frente a la guerra y la violencia se caracteriza por una gran
constancia a pesar de las variaciones debidas a las circunstancias hitdricas. Desde Trafalgar manifiesta
un patriotismo moderado pero indiscutible junto a un horror profundo por la violencia y los desastres de la
guerra que permaneceran hasta el final de su vida.. Idealismo y realismo se compaginan de una manera
compleja y muy moderna, revelando un sentido agudo de lo real y una sensatez poco frecuente.
Trataremos de poner en evidencia estas caracteristicas fundandonos en pasajes axtractos de Trafalgar y
Angel Guerra.

Quevedo Garcia, Francisco
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria

El tratamiento galdosiano de la guerra en Gerona

Gerona es, sin duda, una de las obras que dentro de la literatura espafiola mejor describe el ambito
interno de la guerra. Galdos recrea el sitio de Gerona de 1909 llevado a cabo por las tropas napolednicas
en la Guerra de la Independencia. Y lo hace con el escalpelo de una escritura sin ambages, que saca a
flor de piel la condicion humana en esa situacion extrema.

En este trabajo hemos llevado a cabo un estudio de Gerona —a través del episodio nacional asi como de
la version teatral—, con el objeto de analizar los distintos recursos literarios a través de los que el autor ha
configurado esa contienda bélica, sus entresijos, sus secuelas, sus grandezas y sus miserias, sobre
todo estas Ultimas.

En esta linea, conviene hacer especial hincapié en la caracterizacién de los personajes; en el fuerte
enfoque naturalista que se instaura en el texto; en el estilo —que observa desde las descripciones de los
enfrentamientos armados o de la ciudad devastada, hasta la ironia como fuente de estoica resignacién—;
y en la comprometida critica galdosiana, que se convierte en un manifiesto acto de denuncia hacia la
guerra en general, concebida como un acto irracional y terrible que atenta contra los principios de la
humanidad.

Robin, Claire Nicole
Universidad del Franco Condado. Francia

Zaragoza: “La Guerra Nunca Vista”

En este afio de Bicentenario de la entrada de los franceses en la Peninsula Ibérica, me ha parecido (til,
por una parte traducir Bailen y Zaragoza al francés, y evocar aqui la vision que nos ofrece Galdés de la
guerra, y en particular de aquella guerra.

Primero, lo que es de notar, es la pericia con la cual evoca Galdods los hechos: esta perfectamente al
tanto de las técnicas militares, ademas se puede comprobar las diferentes fases del segundo sitio de
Zaragoza descritas por él con los planos militares de la época, en particular, el de Rogniat, que es una
alhaja de precision. Lo mismo para lo relativo a las armas empleadas.

Segundo, podemos también hacer hincapié en la precisibn de los combates descritos, en la
enumeracion de las casas conquistadas y defendidas en la enumeracién de las calles. Mas todavia:
Galdos evoca ciertos aspectos de Zaragoza, hoy desparecidos, que solo conocian la gente de aquel
entonces, y recuerdan pocos ahora, como la Casa de las Monas. En otro plano, pero siempre en
relacion con los combates, es Galdds el primero que se atreve a pintar lo que es el ajusticiamiento de un
traidor y lo que supone moralmente para los que llevan a cabo el cometido. Por otra parte, Galdos
encarna estos combates en las peripecias personales de sus héroes para completar el cuadro.
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Por fin, para llegar al tema mismo, la interpretacién de aquella guerra. Movimiento nacional es y lo
repite, como ya lo habia mostrado antes en El 19 de Marzo y el 2 de Mayo, o en Bailén, pero en ningin
momento le lleva la pintura de aquella guerra a denostar a Francia, como se suele hacer en estos casos.
Mas bien, parecen los franceses una fuerza global, poco individualizada, como sin rostro, sélo con
cafiones, salvo la escena final en la se cuenta la muerte, mas bien el asesinato de Boggiero y de
Fernando Sas y la “hombrada” del mariscal Lannes que se lleva todas las alhajas de la Virgen del Pilar.
Por fin, el dltimo capitulo es una admirable y sesuda pagina de Historia de Espafia, por lo que se puede
considerar a Galdés como el primer verdadero historiador de Espafia. Pero esto se mereceria otro
desarrollo, otro estudio.

Roca, Eduardo
Universidad de Granada

La fragilidad de los pactos: de Trafalgar a Bailén en la obra de don Benito Pérez Galdos

Se realiza una visién de la actitud de Pérez Galdds frente a las guerras que se producen entre la Batalla
de Trafalgar el 20 de octubre de 1805 y la Batalla de Bailén de 19 de julio de 1808 en que las tropas
francesas sufren la mas importante de las derrotas.

Se analizara la opinion galdosiana ante los acontecimientos militares mencionados en el periodo citado,
y de forma especial distintos pactos y tratados politicos que afectaron a Espafia en este periodo,
destacando el tratado de Fontainebleau de 1807 al que han dedicado poco estudio los historiadores, y
cuyo pacto es especialmente considerado en la obra de Pérez Galdos.

Todo ello a través de la narracién de Gabriel Araceli, personaje de ficcion y que constituye el eje
narrativo de la primera serie de los Episodios Nacionales.

Urey, Diane
Universidad de lllinois State

El genio de la guerra en a primera serie de Episodios nacionales.

Como han sefalado algunos criticos, la primera serie de Episodios nacionales nos presenta con unos
significados ambiguos. Al lado del espiritu patridtico del pueblo espafiol, se encuentran marcadas
equivocaciones en el tratamiento ambos del individuo y del colectivo. Estas ambigledades se
manifiestan en las historias que cuenta Gabriel, y a menudo en los comentarios que dirige explicitamente
al lector. Dentro de una compleja red entre narrador, narracién y lector se forja una relacién de confianza
donde Gabriel es la voz de la verdad y los lectores, sus ‘amigos’, parecen ver por sus o0jos lo que
representa como realidad. Precisamente a causa de este proceso de identificacion Gabriel puede
manipular al lector con bastante facilidad, muchas veces sin que lo sepa hasta que el texto le ensefa
gue si se identifica con lo heroico, también hay ejemplos negativos que le alcanzan. Por medio de la
subversion de las expectativas del lector, la primera serie cuestiona la leyenda del patriotismo univoco de
Espafia durante la Guerra de Independencia y en el proceso revaloriza lo que constituye ser espafiol.
Una de las cualidades fundamentales que se atribuye al espafiol en la serie es su ‘genio de la guerra’,
elemento tan inevitable como necesario en los que luchan por la Patria, pero que puede manifestarse
como virtud o vicio. Esta comunicacién examina el concepto del ‘genio de la guerra’ con atencién a
Zaragoza, Gerona, La batalla de los Arapiles y especialmente Juan Martin el Empecinado, el episodio
menos estudiado de la serie. En Juan Martin el Empecinado ‘el genio de la guerra’ se personifica en
Mosén Antén Trijeque. En este coloso guerrillero, a la vez ejemplar y arquetipicamente humano, las
grandezas y bajezas de la naturaleza espafiola se concretan. Por medio de Trijeque y de otros ejemplos
del ‘genio de la guerra’, la primera serie parece provocar una toma de conciencia en los lectores en
cuanto a su propia identidad e historia, una historia que no pertenece sélo a la Guerra de Independencia
pero que caracteriza el genio espafiol desde sus mas antiguas raices hasta el mundo contemporaneo del
lector. Sin cambios, se sugiere, también sera el caracter del futuro.
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SEMINARIO MEMORIAS, BIOGRAFIAS Y AUTORIDADES

Romero Tobar, Leonardo
Universidad de Zaragoza

La "Mesa redonda" dedicada a "Memorias, biografias y autobiografias" invita a considerar los textos
referidos a la experiencia personal del artista tanto los de caracter documental, que la critica denomina
"egodocumentos”, como aquellos textos literarios en los que se reflejan circunstancias vividas por el
escritor. Los participantes en la mesa redonda (Frederick de Armas de la Universidad de Chicago,
Paciencia Ontaiién de la UNAM, Leonardo Romero de la Universidad de Zaragoza) acercaran los
planteamientos teéricos y de caracter general relativos al binomio "vida-escritura" a la trayectoria
personal de Benito Pérez Galdos.

Las comunicaciones adscritas a esta seccion del Congreso plantearan aspectos concretos de esta
compleja relacién segun pueden observarse en el taller galdosiano y la conferencia plenaria de la
profesora Anna Caballé iluminard a su vez el tema en una actualizada perspectiva de indole tedrica.

Armas Galdoés, Frederick de
Universidad de Chicago.

Una rama de la familia Galdés en Cuba: Genealogia e influencia.

En los archivos de mi familia he encontrado por lo menos dos versiones de un arbol geneal6gico de la
familia Galdos. Este arbol comienza en el siglo dieciocho y llega aproximadamente a la década de 1950.
Aunque incluye al méas conocido tio de Benito Pérez Galdds, José Maria de Galdos y Medina, el arbol se
enfoca mas en los descendientes de otro tio de don Benito, Domingo de Galdés y Medina, quien paso de
Canarias a Cuba. Al contrario de su hermano, su descendencia no regresé a Canarias. En la isla
caribefia, don Domingo origind toda una rama de la familia Galdés. En esta presentaciéon se repasara
brevemente esta poca conocida linea de los Galdos en Cuba, llegando a otro Domingo, Domingo Galdés
y Belzaguy (a quien debi6 de pertenecerle este arbol geneal6gico). Aunque no he llegado a conseguir los
escritos de mi abuelo hasta el momento, quisiera apuntar cémo la trayectoria de su vida, sus lecturas y
sus ideas reflejan la gran influencia de don Benito. Lo mismo puede decirse de su hija, Ana Galdés.
Terminaré con un breve fragmento de una novela que comenzo ella a escribir en la Habana en la década
de los 50. En El abra del Yumuri, se puede observar como Ana Galdds trata de imitar técnicas
novelisticas de su famoso antepasado.

Ontafién, Paciencia
Universidad Auténoma Nacional de México

El reflejo de Galdés en diferentes personajes de su obra ha sido ya estudiado. La tipificacion de una
serie de figuras se repite en varias de las novelas, desde La Fontana de oro hasta El caballero
encantado.

El teatro merecié siempre un gran interés por parte de nuestro escritor. En “Autor teatral”, capitulo de
Memorias de un desmemoriado, se refiere muy precisamente a ello y a cémo, desilusionado de los
dramas que escribia, los destruia sin piedad. La misma actitud se reproduce en un personaje de El
doctor Centeno, Alejandro Miquis, cuya sensibilidad lo convierte en el alter ego de Galdos.

La dedicacion del Galdds maduro al teatro se relaciona con la evolucion politica de su pensamiento, ya
gue consideraba la escena como un medio mucho mas directo de comunicar ideas al individuo. Asi lo
expresa abiertamente no sélo en el Prélogo a Los condenados, sino en varios otros escritos.
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SEMINARIO: GALDOS Y LAS GUERRAS

Gullén, German
Universidad de Amsterdam.

La guerra en la obra de Galdos

La riqueza literaria de las novelas de Gald6s suele ser considerada en términos estéticos, lo que
restringe su alcance, pues la grandeza de sus obras no sélo reside en la tradicional excelencia estética,
sino también en la profundidad ética y moral de las mismas. De hecho, el estudio de los Episodios
nacionales se viene abordando como si estos textos fueran exclusivamente piezas de ficcion o de
narrativa histérica, lo que reduce su estudio al andlisis de sus personajes, del estilo o a la relacion
ficcién-verdad, mientras que la representacion que hace el autor canario de la guerra, ese ataque brutal
“a la misma espina dorsal de la civilizacién humana”, nos eleva sobre las consideraciones superficiales
de la historia, recordandonos la importancia de las cuestiones éticas y morales que suscita. Sus
Episodios nacionales son obras literarias, cuya excelencia reside en la profundidad ética con que el autor
plantea cuestiones esenciales para la cultura espafiola. Por ejemplo, en El 19 de marzo y el 2 de mayo,
el texto que tomaremos de ejemplo, nos plantea la cuestion de la guerra de los espafioles contra la
invasion de las tropas del emperador Napoleén. La defensa de la soberania nacional parece justificar la
guerra en las calles de Madrid, pero, a su vez, debemos pensar que Napoledn suponia que ha Espafia
iban a llegar las ideas de la revolucion francesa, que reflejadas al poco en la Constitucién de 1812
cambiarian la faz social del pais. ¢Qué suposo, pues, la guerra? El rechazo del invasor francés o la
manipulacion de los gobernantes espafioles para el progreso social no contaminara el tradicionalismo
patrio. ¢ Fue la guerra una respuesta legitima a la situacién?

Navajas, Gonzalo
Universidad de California, Irvine

La épica y la guerra posmoderna: Trafalgar de Benito Pérez Galdds

A partir de los conceptos sobre la guerra en Hegel (Elementos de la filosofia del derecho), Kant (La paz
perpetua) y Clausewitz (Sobre la guerra), elaboro una breve teoria del concepto moderno de la guerra,
que oscila entre el derecho absoluto e incondicionado del Estado a la defensa de sus intereses, y el
impulso hacia la concordia y la paz de toda la humanidad que la razén moderna, supuestamente
universal y transnacional, deberia hacer posible. Galdés comparte esta ambivalencia conceptual en
Trafalgar. Su narracion alterna entre el movimiento hacia la exaltacién de unos hechos excepcionales y
la exposicion de la destruccién y la muerte que la guerra acarrea de manera ineludible. Asociada con
esta narracion critica en torno al hecho militar, se desarrolla en el texto de Galdés un examen del
concepto de nacién como el hogar, siempre elusivo, de una comunidad cultural e histérica. Comparo
esta consideracion de la nacion/patria en Galdds con su version actualizada en la serie del capitan
Alatriste de Pérez Reverte. En ambos autores se propone una critica acerba del abismo que existe entre
los dirigentes nacionales y las figuras andnimas que los sirven. Se desarrolla también en Galdés un
concepto de la historia minimizada frente a las grandes narraciones de la historia decimonénica, desde
Renan a Michelet, que ocupan el imaginario cultural de todo ese siglo. Concluyo mi trabajo con un
examen de la evolucién de la conceptualizacién de la guerra a partir de la indeterminacion y la ironia
posmodernas y la abrumadora tecnologizacién que ha experimentado la guerra en las Ultimas décadas.
Mi propuesta final es que Galdds se propone como un anticipo tedrico y narrativo de la version actual de
la guerra.
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SEMINARIO: GALDOS Y PARDO BAZAN

Gonzalez Herran, José Manuel
Universidad de Santiago de Compostela

Presentacion y planteamiento

Consistira en disefiar las lineas generales, los presupuestos y peculiaridades de la relacion
(preferentemente literaria; pero también personal) entre ambos escritores, dentro de la situacion general
de la sociedad literaria espafiola (en novela, cuento, teatro, critica, periodismo...), a lo largo del amplio
periodo que dura esa relacién (1880-1920). Complementariamente, se establecera (también en sus
lineas generales, que las intervenciones posteriores ampliaran y precisaran) el estado de la cuestién, a
través del repaso critico a la bibliografia fundamental. Para cefiirnos a los limites fijados, reduciremos
nuestra consideracion a los dos aspectos que, a nuestro juicio, son preferentes en esta relacion: la
produccién novelistica y la produccion teatral; ello nos obligara a soslayar -aunque aludamos a ello- otras
dimensiones de su escritura, también condicionadas o influidas por la relacion que mantuvieron: la
literatura de viajes, las cronicas periodisticas, la oratoria, el ensayo...

Ribao, Montserrat
Universidad de Santiago de Compostela

La obra teatral de B. Pérez Galdos y E. Pardo Bazan

Con independencia de la diferente acogida que sus textos o estrenos recibieron (de publico y de critica;
en su tiempo y posteriormente) y del también diferente talento dramatico o acierto de cada uno de ellos,
la aventura teatral galdosiana recibio un notable impulso, colaboracion y apoyo por parte de Emilia Pardo
Bazan. Asimismo, el

esfuerzo de la autora por hacerse un hueco en las carteleras acaso haya estado condicionado,
mediatizado o influido por las caracteristicas y los resultados alcanzados por él. El origen de esta
proximidad esta en la poética teatral pardobazaniana (hasta ahora insuficientemente estudiada), que
sustenta tanto sus resefias criticas como sus propios textos dramaticos, sin olvidar la situacion,
tendencias y estéticas dominantes en la escena espafiola y europea en los primeros afios del siglo XX.

Sotelo Vazquez, Marisa
Universidad de Barcelona

Benito Pérez Galdos y Emilia Pardo Bazan

Dofla Emilia novelista y critico literario juzga las novelas de Benito Pérez Galdos: La poética narrativa
pardobazaniana frente a la narrativa galdosiana.

Més all4 de la relacién amorosa entre Emilia Pardo Bazan y Benito Pérez Galdés, conocida parcialmente
gracias a la edicion de Carmen Bravo Villasante, Emilia Pardo Bazan, Cartas a Galdds (1889-1890),
ambos escritores mantuvieron una estrecha amistad desde 1883, que necesariamente tuvo que influir en
sus tareas literarias como novelistas.

Y si bien Galdos sélo se refiri6 muy elogiosamente a la produccion de dofia Emilia con motivo de las
conferencias sobre La revolucidn y la novela en Rusia, pronunciadas en el Ateneo de Madrid en abril de
1887, la autora de Los pazos de Ulloa leyé con suma atencion y juzgd desde su propia poética narrativa
un buen ndmero de novelas galdosianas tanto de la primera época como del periodo correspondiente a
las llamadas novelas contemporaneas e incluso posteriores. Los juicios de la corufiesa hay que
rastrarlos forzosamente no sélo en sus publicaciones en revistas de su tiempo 0 en su revista
unipersonal el Nuevo Teatro Critico, sino también a través de su correspondencia, que muy a menudo
se convierte en importante fuente de datos sobre la tarea de ambos como novelistas.
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SESION DE APERTURA

Villanueva, Dario
Universidad de Santiago de Compostela. Académico de la RAE

Galdos: teoria comparada de la novela

En torno a unos mismos afios, 1865-1866, otros dos novelistas, el francés Emile Zola y el
norteamericano Henry James, abordaron en textos tedrico-criticos de diferente envergadura y alcance
las posibilidades y los limites de la novela contemporanea. El contexto estético en el que los tres se
expresaban era abiertamente realista, y en todos ellos se advierte la poderosa huella de escritores de
referencia como, sobre todo, Balzac, Stendhal y Flaubert. Se tratara de comparar las perspectivas de
Zola y de James con la que Galdds expres6 en sus conocidos prélogos, articulos y discursos, sobre el
supuesto de que, compartiendo un mismo propésito realista, la formulacion discursiva del mismo
obedece a tres registros bien diferenciados. Zola con su propuesta de una novela experimental, émula
del positivismo cientifico y de las tesis biologicistas de un Claude Bernard, apunta hacia un fundamento
genético del realismo. Henry James, por su parte, subraya los aspectos formales de toda captacién
novelistica de la realidad, algo que en el naturalismo francés puede incluso parecer obviado. Galdos, fiel
a su profunda raigambre cervantina, postula, o que el ponente ha estudiado ya como “realismo
intencional”; el que, atento a una concepcion fenomenoldgica y pragamatica de la literatura, se basa en
lo que los semidlogos denominaron “efecto de lo real”. Es decir, un realismo en acto, fruto de la
cooperacion activa del lector con el texto para recrear cointencionalmente con el autor una realidad
consistente.

SESION DE CLAUSURA

Aymes, Jean-René
Universidad de Paris Il

Pérez Galdés y la Guerra de la Independencia en los Episodios Nacionales: las
inevitables ignorancias del autor

Sin que el intento responda al deseo de desprestigiar la primera serie de los Episodios Nacionales,
queda abierta la posibilidad, para los estudiosos de la Guerra de la Independencia, de sefialar en qué
dominios y sobre qué temas la aportacion historiografica de Galdds resulta forzosamente incompleta, no
s6lo porque el novelista se veia obligado a enfocar el conflicto casi exclusivamente a través de un
personaje de ficcién, sino porque no podia aprovecharse de fuentes de informacién a las que se puede
acudir hoy en dia. Entre la publicacién de la conocida Historia del levantamiento (...) del conde de
Toreno, que tanto manejé Galdos, y los innumerables estudios que han salido posteriormente y, sobre
todo, en épocas recientes, el conocimiento del conflicto ha progresado y evolucionado mucho,
especialmente en lo que concierne a las zonas geograficas pasadas por alto por el novelista, a algunas
batallas no evocadas por él, a la guerrilla, al juntismo, a los afrancesados, al rey José, al liberalismo, a la
« guerra de palabras », a la iconografia y a la « heroizacién » o mitificacion de algunos personajes y
hazafas.
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PLENARIAS

Caballé Masforroll, Anna
Universidad de Barcelona

Habla, memoria. Historia, memoria y posteridad en vida de Galdos

Las Memorias de un desmemoriado de Benito Pérez Galdds (1915-1916) y otros textos memorialisticos
del autor -Crénica de Madrid (1865-1866), La casa de Shakespeare (1889), La reina Isabel Il (1904),
Memoranda (1906), Guia espiritual de Espafia (1915),.seran el punto de partida para tratar el proceso de
renovacion de la prosa memorialistica que se produce en la cultura espafiola a partir de 1880, con tres
componentes esenciales: la nocién histérica del yo, la potencia generativa de la anécdota y la conciencia
de posteridad. En este contexto, la pregunta Ultima que se plantea y cuya respuesta intentaré eshozar
es:¢Cudl es la aportacién autobiografica de Galdés dentro del panorama cultural e intelectual de su
tiempo?

Senabre, Ricardo
Universidad de Salamanca. Ensayista y critico literario

Sobre el lenguaje narrativo de Galdés

Conviene precisar que la férmula «estilo narrativo» nada tiene que ver con los habituales enfoques que
tratan de inventariar y catalogar los caracteres verbales, estilisticos o retéricos de un autor —tipo de Iéxico
preferido, construcciones sintacticas, organizacion de la prosa, uso y clasificacién de tropos y figuras,
etc.—, sino que pone el acento en la naturaleza narrativa de la obra del autor y no tanto en su
consideracion como simple prosista. El lenguaje esta puesto al servicio del relato, y éste plantea
exigencias que se refieren a la coherencia de las acciones, lugares y personajes, y no tanto a la
configuracién de la prosa. La atencién al discurso —que ya cuenta con trabajos notables en la bibliografia
galdosiana— se concentra, por asi decir, en el discurso narrativo, esto es, en el andlisis de algunos de los
procedimientos que sostienen la tension del relato, lo hacen avanzar y establecen las relaciones internas
de sus componentes. Existen numerosos testimonios de la preocupacidon de Galddés por la técnica
narrativa, y, aunque ya poseemos algunos estudios orientados hacia el andlisis de la composicion de
ciertas novelas, la obra del autor es de tal magnitud que siempre se presta a nuevos acercamientos en
este sentido, a matizaciones y precisiones que pongan de relieve algunos de los mltiples recursos que
el novelista desplegd para crear un friso de personajes, situaciones y escenas sin parangén en la
literatura narrativa espafiola; los cambios sutiles de perpectivas, la metaforizacion, las prolepsis, los
intertextos y otros procedimientos muestran un aspecto de la técnica novelistica del escritor sobre el que
todavia quedan muchos rincones por escrutar.

CONFERENCIAS

Amor del Olmo, Rosa
Universidad de Nantes y Catholique d’Angers

Sobre la exhibicion poética galdosiana: a propésito de las unidades fraseoldgicas y el
dialogo como elementos del lenguaje hablado

La escritura galdosiana ha pertenecido siempre al engranaje de la tradicién literaria espafiola con la
solidez de los fundamentos populares. En el trabajo sobre esos cimientos es donde el autor no cesa de
establecer dialécticas en diferentes direcciones con el lector por un lado, y entre los personajes por otro,
para alzar el pilar de una escritura que es una escritura hablada, una escritura dialogada aunque como
dice el propio Galdds el autor describa y narre e intervenga constantenmente. Los diferentes grados de
coloquialidad (locuciones, fraseologia, otros rasgos de la conversacion) tienen que ver con factores de la
naturaleza misma de la conversacion, unos fundamentos que aplicamos sin dilacidon para aproximarnos a
entender un proceso: como ha reproducido Galdos en su escritura la lengua hablada y ésta como se
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ajusta a “lo coloquial” en los diferentes ambitos de la novela y del teatro. En la reescritura del didlogo que
realiza Galdos existen unos signos de localizacion que revelan la llamada “espresividad” de la lengua
hablada, sin poder definir hasta el momento qué planificacion ha ideado Galdds para esa ingeniosa
imitacion de la Naturaleza. .Por tanto cuando Galdos representa o reproduce como autor la lengua
hablada en las novelas oly en el teatro qué es lo que esta trasladando (translatio) ¢la lengua estandar o
una lengua que él ha acomodado, inventado y que reproduce en forma de conversacion, en forma de
didlogo pero que en verdad no representa la “norma coloquial™? Esta es la gran paradoja del didlogo
galdosiano, saber si Galdds ha representado el fiel reflejo de la conversacién, el habla comin y sobre
todo ver en qué lugar de su obra lo ha realizado mas fielmente y con mayor veracidad.

Smith, Alan
Universidad de Boston

Galdos dice su poética

Ademas de sus novelas, obras de teatro y cuentos, Galdds es autor de centenares de textos criticos—
articulos, prologos, discursos, ademas de la valiosa constancia de sus cartas personales—en los que se
puede oir su voz inmediata. Nuestra presentacién es una cala muy breve en ese rico caudal, para traer
a consideracion algunos conceptos que Galdos tenia de la funcion y forma del arte literario, y del arte en
términos mas amplios. Como campo semantico central consideraremos la funcion del trazo artistico en
su doble vertiente de mimesis y expresividad. ¢Qué importancia relativa tienen la trama y el desarrollo
de una personalidad ficticia? ¢ Cual incitaciéon simbdlica, o simplemente, cudl invitacion al placer, puede
ejercer el signo literario, ademas de servir de espejo de una sociedad para que ella se conozca y cobre
conciencia de sus actos? Estas son algunas de las preguntas que guian nuestra investigacion del
pensamiento de un sujeto problematico, evolutivo y plural.

Whiston, James
Trinity Collage. Dublin.

El gallinero de Galdés y la jungla de Henry James: estudio comparativo de Tristana y
Washington Square

A pesar de la cercana coincidencia de sus respectivas fechas de nacimiento (abril y mayo de 1843), hay
gran diferencia de perspectiva entre los novelistas Henry James y Pérez Galdoés.

Hemos escogido dos novelas, Tristana (1892) y Washington Square (1880), que tienen varios puntos de
contacto y semejanza, si bien desenlaces muy distintos. Pero aunque Tristana parezca una novela muy
dura, Galdés ofrece una solucién en el desenlace (discutible, eso si), mientras que en Washington
Square de James queda un final desolador que suprime cualquier idea solidaria de familia, amistad,
mutualidad, o compasiéon. Como y por qué son novelistas tan distintos es lo que se intenta esbozar en
este trabajo.

SECCION DIDACTICA

Cabrera Perera, Antonio
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria

Veinticuatro horas en el Madrid de Galdés

Hay tres posibles rutas en el Madrid de Galdés:

1) El Madrid de las tertulias y correrias de Galdés

2) El Madrid descrito por Galdds en sus novelas.

3) El Madrid en que vivio y se movié Galdés durante su larga vida.

Aunque describo las tres rutas, para realizar con cierto éxito el recorrido en veinticuatro horas hemos de
seleccionar la segunda ruta. E incluso hemos de cefiirnos al texto de unas pocas novelas.

Considerando que la novela que mejor representa a Galdés es Fortunata y Jacinta, la hemos elegido
como pauta para esta andadura, aunque afiadiremos, porque se aprovecha el mismo camino, Tormento,
La de Bringas y Misericordia.
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Iniciaremos la ruta siguiendo palabras de Galdos en la Puerta del Sol; seguiremos por Arenal hasta llegar
a la Plaza de Oriente; subiremos por la calle Mayor; recalaremos en la Plaza Mayor y de alli nos iremos a
la Cava de Sap Miguel. Volveremos hasta la calle Postas, Pontejos y otras, para finalizar la ruta en la
Iglesia de San Sebastian.

Gonzalez Herrero, Elisa y Monroy Suérez, Elizabeth
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria

La literatura galdosiana: estimulo cultural y herramienta didactica en la ensefianza del
espafol como lengua extranjera

La relevancia que ha tomado el espafiol como lengua extranjera en el ambito mundial y, en
consecuencia, la necesidad de transmitir conocimientos literarios a alumnos extranjeros de los niveles
intermedio y avanzado, nos invita a reflexionar sobre posibles propuestas didacticas de la obra de Benito
Pérez Galdds que propicien una aproximacién a su universo literario y acrecienten el interés del
alumnado por el autor. Un estimulo cultural esencial con el que podremos, por un lado, comprobar que la
literatura también puede ser reflejo de sencillez expositiva y esencialidad gramatical y, por otro, despertar
su curiosidad por la nueva cultura y por una época que el escritor canario logré plasmar con excelente
rigor.

SECCION PROYECTOS

Troncoso, Dolores
Universidad de Vigo

Galdds: edicion virtual

Presentacion de las ventajas de una edicidn critica virtual de los Episodios nacionales frente a la edicion
impresa, mediante un programa informatico aplicable a cualquier otro texto.

Vifalet, Ricardo
Asociacion de Escritores de la Unién de Escritores y Artistas de Cuba

De la percepcion galdosiana en Cuba

Sintesis de los antecedentes, génesis y concepcion general del proyecto investigativo homonimo, sus
principales logros hasta la fecha, asi como las perspectivas ante €l abiertas. Objeto de referencia
especial devienen las busquedas y hallazgos en la hemeroteca del Instituto de Literatura y Linguistica de
La Habana, en el Fondo de Personalidades de sus archivos, y en el de la Casa-Museo Pérez Galdds en
Las Palmas.

El procesamiento del corpus ha aportado como resultado concreto —en fase de terminacién—un libro que
recoge la seleccion realizada de textos sobre Galdés aparecidos en publicaciones periddicas de Cuba.
En él se incluyen, ademas, las referencias bibliograficas del conjunto de ellos, y va precedido de la
introduccién correspondiente. También se han abierto nuevos senderos indagatorios ain no del todo
evaluados, pero suficientes para determinar nuevas lineas de investigacién conducentes a una mejor
comprensién de los vinculos entre Benito Pérez Galdos y su obra con Cuba y los cubanos.
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